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CECILIA VALDES URRUTIA

II e doy mucha importancia a la
calidad técnica y voy a darle al
publico las condiciones para
que permanezca mas tiempo

aqui en medio de la oscuridad, frente a los vi-

deos e instalaciones”, afirma con conviccién el

artista visual y cineasta Enrique Ramirez, an-
tes de abrir la esperada muestra. El montaje de
obras ha sido complejo. Y en su mayoria habla
de Chile, “de su enorme belleza y de la fuerte
relacién poética politica social con la geogra-
fia. Mundos a menudo opuestos, pero que tie-
nen que vivir juntos”, sostiene el artista

(1979). La exhibicién “Creo paisaje” proyecta

desde su filme sobre el golpe militar hasta los

videos en el sur mds austral con temas medio-
ambientales y de historia, filmados en terreno
por el también musico y fotégrafo.

Con una celebrada trayectoria internacional
—Premio al mejor valor joven en sus inicios en
el Palais de Tokio de Parfs, integrante de la co-
leccién Pinault, invitado a la muestra central de
la Bienal de Arte de Venecia 2017 (cuando tenia
poco mds de 30 anos)—, recibié hace pocos me-
ses la medalla del Senado francés. Esta es su pri-
mera gran muestra en Chile, con trabajos que
van desde 2008 a 2026, organizada por el Mu-
seo de Bellas Artes y con el financiamiento del
Ministerio de las Culturas, junto a la Fundacién
Inversion Cultural (FINC) y Farellones Capital.

La rigurosidad es intransable para el artista:
le viene desde sus inicios a este hijo de fabrican-
te de velas de embarcaciones. Uno de sus pri-
meros encargos fue pasar meses arriba de un
carguero ruso con tripulantes ucranianos fil-
mando lo que habria sido el primer proyecto de
arte con movimiento en cdmara real, antes de la
guerra. Hoy esa obra es del MoMA. Finalista
también del Premio Duchamp: “Nolo gané, pe-
ro conocf a la organizadora, que después fue la
madre de mi hijo y mi sefiora. Asi que obtuve
un premio mayor”, sonrfe con alegria y senci-
llez mientras nos desplazamos por el museo.

(Bandera? Bill Viola

—El hall central del museo recibe con frases
poéticas en neén y una intrigante tela negra
que cuelga desde el techo con una pequeria es-
trellablanca, ;alude alabandera chilena? ;No
lo percibe mds duro que su lenguaje poético?

“Labandera negra fue idea del curador, Jaco-
po Crivelli. Laidea es buscar donde no se ve. Es
como una cascada de agua negra. La hice para
una muestra en el Museo de la Memoria y para
mf tiene una relacién muy fuerte con todo el
paisaje que se estd destruyendo aquf y en Lati-
noamérica, y que al final tiene una estrella que
también simboliza una esperanza, una luz. Es
una vida, ademads, en un mundo lleno de con-
flictos naturales, ecoldgicos, sociales... ”

—Al ingresar a la sala hay una imagen de
un personaje con salvavidas que se mueve ca-
si imperceptible en el mar. Parece una cita a
Bill Viola.

“iLo es! Es de un filme que hice en 2017 para
una bienal en Noruega. Me encontré con la
imagen de un diario de la ministra de migracion
del gobierno noruego en la costas de Lebos,
cuando se lanzé desde un barco al mar para
sentir lo mismo que un inmigrante, lo que para
mi fue un acto ridiculo. Estuvo solo dos minu-
tos, con traje especial. Invité a un inmigrante si-
rioarepetir ese acto: lanzarse al mar noruego de
la misma forma. En el video hay tres momen-
tos: cuando flota, cuando entra y luego aparece
lo que podria ser el momento en que llega al
lugar y se transforma. En lo estético es unacitaa
Viola, uno de los artistas que mds respeto e ins-
pira mi trabajo. Me interesa su relacion con el
agua, con el tiempo narrativo, que es muy dife-
rente a las imdgenes de un video en el museo. El
lo manejaba muy bien. Yo lo conoci”.

—¢Y cémo era el precursor del video arte?

“Lo conoci en un festival en Fresnoy, Fran-
cia. Fue invitado como consejero. Uno tenia la
impresion de hablar con él como un predica-
dor del video. Era muy agradable y siempre
positivo en todo, con una energfa especial,
que tenfa que ver con el budismo”.

Cruce de poesia y documental

—Entre sus filmes, ;cémo realizé esas to-
mas en el paisaje de la Patagonia mds austral?

“Me tomé muchos viajes a la Patagonia, en-
tre 2018 y 2023 y con ayuda de numerosas
personas. Las tomas se repiten casi siempre al
estar arriba de barcos pesqueros,
por eso estd muy presente el vai-
vén del mar, esa inestabilidad
que me gusta mucho y que habla
de realidades. Quise hacer este
video también para que el espec-
tador sienta ese vaivén del barco,
sienta la inestabilidad”.

—En este video incorpora el
género documental con testimo-
nios y voces dsperas. ;Esos relatos no impli-
can un choque con su lenguaje?

“Reconozco que hay un choque de tiempos,
formas y construcciones narrativas. Pero necesi-
taba los testimonios para el tema de pueblos ori-
ginarios que mezclo con el de los salmones. Pero,
antes de irme de Chile, trabajé mucho como
montajista de documentales con expertos como
Cristian Leyton, y gran parte de mi metodologia
tiene que ver con los documentales. Para mi, una
obra que no comunica nada es vacia. Y en esta
exposicion hay mucha narrativa. Pero este pro-
yecto sobre la produccién de salmones deja pre-
guntas abiertas en temas ecolégicos, econémicos.
Ni siquiera los entrevistados tienen respuestas”.

—La poesia sigue siendo esencial?

“Es una columna vertebral de mi trabajo.
Siempre lo ha sido desde la escritura, desde el
sonido. Hay un video que me gusta mucho
aqui, “Mar”, representa el tiempo de la poesia.
En la instalacion Chile (sobre la “Esmeralda”)
escribf poemas. Hay alli muchas velas anti-
guas que ya no puede navegar mds. Son ele-
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ENRIOUFE,
RAMIREZ:

‘Esta es una invitacién &

a mirar el paisaje
de otra forma”

Con una estética poética y critica, el reconocido
artista inauguro su esperada primera gran exposicion
multimedia en Chile. 24 filmes e instalaciones abordan

o desde el mar y el paisaje temas como la memoria historica,
la migracion y el medio ambiente. Residente en Francia,
ocupa un notable espacio en la escena internacional.

ENRIQUE RAMIREZ

mentos muertos que incorporo y
sirven como una abstraccion del
paisaje, del concepto de mar”

—Y como muisico, ;qué desafios le implicé
aqui la sonoridad?

“Los desafios sonoros que me planteo es
que todos los mundos de la exposicién logren
sobrevivir juntos, vivan con su propio tiempo
y sonoridad. Vuelvo a la idea del paisaje:
cuando se ingresa a la exposicién, también
hay un paisaje sonoro”.

—Hay dos videos muy abstractos que dia-
logan en extremos de las salas.

“Unolo hice en Chile y el otro en Argentina.
Essobre la gravedad fisica de las cosas y la gra-
vedad del peso de la historia. Los papeles
blancos que caen tienen que ver con manifes-
taciones silenciadas, y los papeles negros so-
bre el cielo azul, al otro extremo, representan
lo mismo de dfa. Es un ejercicio muy pldstico.
Blanco sobre negro y negro sobre azul.

Data center en Quilicura

—En otro gran video, ;critica el data center
de Google en Quilicura?

“Me impresiona el hecho de
guardar lamemoria del mundo.
Pero me parece mds impresio-
nante que tenemos que destruir
recursos naturales para ello. Chile tiene mu-
chos recursos naturales, pero este es uno de
los data center mds grandes y un ejemplo de lo
que no debe hacerse. La gente de Quilicura
pide que piensen en una manera diferente en
ocupar el agua, que es el equivalente a algo
asf como a la que ocupan ocho mil 500 hoga-
res al ano. También piden que cumplan con
lo prometido de espacios naturales, pero el
“bosque Google” estd abandonado. No dicen
que desaparezca el data center, sino que cum-
plan; lo mismo pasa en Estados Unidos, en
Francia, Espana...”.

—Una nueva instalacién recrea una parte
de la bitdcora del buque escuela “Esmeralda”
del dia del Golpe. ;Cémo se planted llevar al
arte ese desafio?

“Me encontré con la bitdcora en el Museo
de la Memoria, en 2015. Pero basicamente lo
que utilizo aqui no es lo que se conoce, sino
que me interesa la descripcién del paisaje,
del tiempo, del clima durante ese dia. Hice
una obra muy gréfica abstracta inspirada en
ese momento. No es una descripcién exacta
de labitdcora, lo que me interesa es parte del
imaginario, de la ficcion. Hay mucha grdfica,
piezas de cartdn, velas usadas viejas y foto-
grafias que recrean de alguna forma el paisa-
je de entonces. Hay imdgenes del mar filma-
das en un solo dia, mafana y al atardecer de
un mismo movimiento tomadas desde un
barco: la cdmara filma el vaivén. Me interesa
la relacién abstracta con el paisaje y con una
historia conocida”.

En tanto, en sus fotografias sobresale unaen
técnica mixta con velas y el mar en homenaje a
su padre. También retrata una piedra en laisla
Oessant, “donde esta el faro mds potente de

Europa: la primera luz que ven los
barcos que vienen de América”.

—En su video “Tie-
rras en Cuba”, a dife-
rencia de los otros, solo hay ala-
banzas. ;Hubo censura?

“Puede que haya una suerte de
autocensura, pero hay una relacién
con lo que vi cuando fui invitado a
una Bienal en La Habana, en 2019.
Me interes6 mostrar esa vision casi
romantica del paisaje y llena de ne-
cesidades al mismo tiempo; una re-
lacioén politica y poética.

Un plano secuencial
como “El Arca Rusa”

—Proyecta su filme muy poético “Brisas” so-
bre el Golpe, con ese individuo que camina...

“Creo mucho en el poder de la poesfa. Tiene
mucho mds poder que todas las imdgenes de
violencia que veo en el mundo. Para mi era
muy importante atravesar la Moneda en un
plano secuencial y que el ptblico pudiera
acompaniar al visitante. Y lo otro es que no vi-
sualizo momentos, estan ocultos en lo narrati-
vo cuando el personaje habla de recuerdos”

—Este corto lo hizo como la pelicula “El ar-
ca rusa”, en un solo plano secuencial.

"iSf!, es solo unaimagen continua sin corte
de 12 minutos. Y fueron muchos los desafios.
Trabajaron numerosos especialistas, como el
director de fotografia Sergio Armstrong y
mds de 20 personas mds. Hubo una negocia-
cién de un afio para que nos abrieran la Mo-
neda y por la Alameda”.

—El agua se repite mucho, ;qué simboliza?

“El filme empieza con un personaje mojado
que camina, pero no se sabe por qué esta asi.
Tiene que ver con las ideas que se repiten. Esa
idea de que el agua podria limpiar todo, pero
no la memoria. El filme termina con dos ca-
miones cisterna que hacen esa lluvia falsa”.

Hoy prepara algo muy distinto para 2027:
“Es un filme que trabajo en Los Angeles, Esta-
dos Unidos, con una asociacion dedicada a es-
conder agua en el desierto para cuando los in-
migrantes lleguen. Es muy surrealista”.
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