Critica de musica

Beethoven, Britten y Ravel: un lujo de programa
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Hay programas que se agradecen por
las obras que retinen y otros que, ademas,
permiten escuchar de qué esta hecha la
musica de camara. El concierto ofrecido en
Casas Lo Matta por el Cuarteto de Cuer-
das Loewe —Bastian Loewe y Livia Loe-
we-Barchtold, violines; Pietro Montemagni,
viola, y Milena Marena, violoncello— tuvo
esa doble virtud. Beethoven, Britten y
Ravel trazaron un recorrido extraordinario
por mas de un siglo de escritura para
cuerdas, pero fueron también una ocasion
para comprobar hasta qué punto un
cuarteto puede convertirse en un solo
organismo sonoro.

El Cuarteto de cuerdas en Re Mayor,
Op. 18 N2 3, de Beethoven, pertenece a un
compositor todavia joven, pero ya cons-
ciente de las posibilidades que la forma
heredada podia ofrecerle. Hay una musica
que mira hacia Haydn y Mozart, pero bajo
la claridad de la escritura aparece una
tension que anuncia al Beethoven que
vendra. El desafio interpretativo quedd
particularmente expuesto en el Presto. Su
velocidad no es solo una cuestion de
virtuosismo: exige precision absoluta en los
ataques del primer violin —notable Bas-
tian Loewe—, articulacion, respiracion
conjunta y una conciencia permanente de

lo que hacen los otros tres instrumentos. El
ensemble lo abordd con admirable seguri-
dad, sin convertir la velocidad en exhibi-
cién. La musica avanzo con nervio, pero
conservando su arquitectura. Conmovedor
resulté el Andante con moto, donde la
interpretacion encontrd una respiracion
amplia y permitié que apareciera la dimen-
sion lirica de la obra. Alli el cuarteto mos-
trd una de sus mayores virtudes: la capaci-
dad de hacer que cuatro lineas indepen-
dientes parezcan surgir de un mismo
aliento.

El salto hacia Benjamin Britten, en el
afo en que se conmemora el 502 aniversa-
rio de su muerte, fue considerable. Su
Cuarteto de cuerdas N2 1 en Re Mayor, Op.
25, compuesto en 1941, posee una perso-
nalidad inconfundible. Es musica de enor-
me concentracion, donde las relaciones
entre los instrumentos parecen sometidas
a una permanente electricidad interna.
Desde el primer compas emerge su lengua-
je: la precision de la escritura, la tension
ritmica, la manera de hacer convivir lirismo
y aspereza, transparencia y densidad.

No se trata de una obra que entregue
facilmente sus secretos. Exige del oyente
una escucha atenta y, de los intérpretes,
una integracion extraordinaria. El desafio
es enorme: cada entrada tiene consecuen-
cias sobre las demas; cada cambio de

caracter requiere una reaccion inmediata;
cada silencio participa de la construccion
del discurso. El Cuarteto Loewe consiguid
esa unidad sin borrar las personalidades de
las voces. La musica conservé su compleji-
dad, pero nunca aparecié como una acu-
mulacién de dificultades. Por el contrario,
el conjunto permitié escuchar no solo la
modernidad de Britten, sino también su
capacidad para producir belleza a partir de
materiales inquietos, tensos y, en ocasio-
nes, deliberadamente incomodos.

Con Maurice Ravel llegé otra transfor-
macion radical. El Cuarteto de cuerdas en
Fa Mayor, compuesto en 1903, es una de
esas obras en las que la perfeccion formal
parece inseparable de la imaginacion
sonora. El refinamiento del sonido, la
precision de los ataques, la transparencia
de las voces y la notable compenetracion
entre los cuatro musicos permitieron que
la obra apareciera en toda su riqueza.
Especialmente hermoso fue el comienzo
del tercer movimiento, Trés lent, con esas
lineas de la viola que parecen detener el
tiempo. La escritura adquiere una dimen-
sion casi suspendida y el sonido de las
cuerdas se convierte en materia sensible.
En ese paisaje sonoro, el violoncello va
adquiriendo una presencia particular,
atrayendo la atencién hacia su voz sin
romper jamas el equilibrio del conjunto.



