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SIETE HITOS | A una semana de su partida

El talento de

AVID HOCKNEY

para redibujar la
pintura con belleza
y experimentacién

El influyente artista rescaté la pintura figurativa a
través de constantes investigaciones, en tiempos

del reinado de lo conceptual. Incursioné en diversas

técnicas y su mayor contribucién —segtn el

curador Sir Norman Rosenthal— "“fue cuestionar la

naturaleza de la pintura y la forma de trabajarla,
desafiando las convenciones de su propio
hacer. Cre6 un lenguaje”.

PISCINAS: LA LUZ EN LOS REFLEJOS DEL AGUA. Hockney
se fue ainstalar en Los Angeles, California, a fines de la déca-
da del 60. Lleg6 en busca de la luz, seducido por el color de
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ay algo tal vez en la personalidad de dos famosos britani-
cos, en los marcos chillones de sus anteojos, en sus rostros
redondeados, en lo pop, en sus vidas transgresoras, y en la
excelencia de sus creaciones y aportes genuinos que llevan
aasociar a David Hockney (1937-2026) con Elton John (1947). La reali-
dad es que ambos tuvieron una profunda amistad. El cantante y com-
positor admiraba a Hockney. Y es reconocido como un gran coleccio-
nista mundial de arte. Fue una suerte de mecenas del pintor: adquirio,
entre otras obras, su famoso “A big splach” (El gran chapuzén).
Ambos habian demostrado también desde ninos sus talentos: el
pequenio futuro cantante asombraba al tocar el piano, mientras
Hockney sorprendiaa su madre con los boletos del bus escolar que
traia convertidos en arte. Luego de sus estudios en la Royal Aca-
demy of Arts de Londres, el artista visual empezé con una pintura
innovadora y transgresora con la tendencia dominante de su tiem-
po —los afos 60 con el reinado conceptual— y lo hizo con una
obra figurativa y con un particular uso del color y la luz, en donde
fue realizando experimentaciones que lo llevaron a instalarse co-
mo uno de los mds grandes pintores —junto a Francis Bacon y Lu-
cien Freud— desde mediados del XX a hoy. Como dijo el curador
Norman Rosenthal (quien descubri6 a los “Young Britsh Artists”
en los aiios 90 con la muestra “Sensation”): “As{ como John Cons-
table inmortalizé Dedham, ]. M.W Turner hizo lo suyo con la cam-
pifa inglesa, David Hockney pint6 Yorkshire, Los Angeles, Cali-
fornia. Creé un lenguaje”. Este artista inagotable “llama la aten-
cién del mundo con su aporte inédito en donde el paisaje y las per-
$0Nnas son sus protagonistas”.

DAVID HOCKNEY

rretrato con
sus elementos
preferidos.

"Mama”.
El colory
expresion
sobresalen.

SINGULARES RETRATOS. Dibuijé y pinté desde
susinicios retratos de su madre y su familia. Una
de sus primeras obras fue “Mujer con maquina
de coser”, sumadre, en 1954, y se dibujé bastan-
te de muy joven. Su padre, Kennet, contador, lo impul-
s6 de nifo también en el arte. Pint6 luego, a partir de
los anos 60, a su cfrculo mds intimo de amigos, aman-
tes y amigas. Sus companeros en su intensa y disrupti-
va vida personal. “Yo pinto lo que quiero, cuando
quiero y dénde quiero”, decia. También se autorretra-
t6 mucho y recreé momentos en el que hace juegos vi-
suales mientras replica un cuadro en sus manos y en
un atril; se dibuja observando su pintura, trabajando o
descansando. Usualmente vestido con sus chaquetas y
pantalones de llamativos colores con rayas y circulos,
muy britdnicos. A los 79 afios, volvié aexponer a la Royal
Academy of Arts, después de tres afios de silencio pictéri-
co tras haber sufrido una apoplejia. Exhibi6 82 retratos
“magistrales” realizados a personas cercanas (varios muy
reconocidos) a quienes invitd a posar bajo condiciones es-
peciales en su taller en Los Angeles: les pidié permanecer
sentados en una silla de color amarillo brillante, con un
fondo azulino en la pared, durante 20 horas. La curadora
Edith Devaney sostiene que lo impulsaba “un ejercicio
pictdrico (con sus brillantes colores planos del pop art)
con individualidades distintas en un retrato mas sicolégi-
co”. Pinté a John Baldessari, a quien lo unfa su interés por
el retrato; a la artista visual Tacita Dean; a su hermana
Margaret, personaje clave, una enfermera retirada; al cu-
rador Sir Norman Rosenthal; al famoso galerista Larry
Gagosian, aquien representd en una postura decidida pe-
ro algo tenso”. En la primera hora ya los vefa como una
pintura figurativa, mientras su ayudante iba tomando fo-
tos. Demoro dos afios y medio en terminar la serie. Le
fallé un modelo y lo cambi6 por una naturaleza muer-
ta, con ese humor genuino y cité allf a los maestros ho-
landeses y a Cézanne. Los retratos sobresalian por su
paleta vibrante y la fuerza psiquica de los retratados.
Habia pintado antes a figuras como el arquitecto Frank
Gehry y el cantante Harry Styles, entre muchos.

DAVID HOCKNEY

sus cielos y el clima cdlido. Le fascind que la mayoria de las
casas tuvieran piscina: todos los dias nadaba 30 minutos. Y tomé el
agua como el elemento clave para una de sus experimentaciones pic-
téricas mds notable. Dio inicio a cuadros innovadores en que pint6 los
cielos, la atmdsfera de las piscinas con tonalidades muy pop, usé nue-
vas técnicas para capturar el reflejo del sol, de la luz en la superficie del
agua. También incorpord la historia del arte. Para la famosa obra “A
bigger splash”, de 1967, conté que “la salpicadura del agua estd reali-
zada con pinceles y lineas pequenas. Me encant6 la idea de pintar ah{
como Leonardo y con todos sus estudios sobre el agua y los remoli-
nos”. Otra pintura icono es “Retrato de un artista” (1972), en donde
hay dos personas junto a la piscina de su casa de estilo modernista.
Uno de sus amigos nada mientras el otro observa. Desarrollé “una
téenica pictdrica que surge de una combinacién con la fotografia en la
que logra crear sugerentes ondulaciones con reflejos y sombras sobre
el agua de la piscina”.

COLLAGES PIONEROS. El artista mantuvo por décadas sus

dos casas, en Los Angeles (una como gran estudio) y la otra

en Inglaterra. Residfa en un lugar u otro. Su personalidad

intensa e inquieta lo llevé a internarse en el desierto de Cali-
fornia, en Estados Unidos. Tomé muchas fotografias en los muilti-
ples caminos de Colorado, con una Polaroid. Y empezé a experi-
mentar con collages en 1981. “Luego de una profunda reflexién sobre
la pintura y la fotograffa, esos collages simples, al principio, se vol-
vieron luego en obras muy complejas —contaba Hockney—. En el
otono de 1982 hicimos un viaje en auto con David Graves y Ann
Upton por el Gran Canén. Tomé numerosas fotografias para poder
representar ese gran espacio y cuando regresé empecé a pegarlas
unas a otras. Me di cuenta de que habia encontrado un dmbito nuevo
que podia explorar empleando también la memoria”. Uno de sus
trabajos de mds impacto es el collage monumental —integrado por
60 imdgenes que forman una sola composicion—: “A bigger Grand
Canyon”, de 1998. Su collage “Pearlblossom Highway”, en tanto, lo
trabajé cuando la revista Vanity Fair “me encargg ilustrar un articu-
lo de mi amigo Gregor von Rezzori, en el que segui la huella del

MUESTRA FUNDACION LOUIS VUITTON

DAVID HOCKNEY

Decenas de retratos se exhibieron en lamayor muestra de su vida en Fundacion
Louis Vuitton en Paris, 2025.

Mural digital de
Hockney en su
actual muestra
en Serpentine

SERPENTINE GALLERY

personaje Humbert en busca de su joven hijastra ‘Lolita’. Fue mi gallery en Lon-
dltimo montaje en fotografia y el mds pictérico. Es una especie de dres, abierta
asalto panordmico a la perspectiva monofocal del Renacimiento”. hasta agosto.

HOY EN SERPENTINE GALLERY.

Al momento de su muerte, el

emblematico espacio londinen-

se, ubicado en Kensington Gar-
dens, se encontraba exponiendo —hasta
el 23 agosto— una exposicion de Hoc-
kney: “Un afo en la Normandfa y otras
reflexiones sobre la pintura”. Es, curio-
samente, la primera muestra del artista
britdnico en este espacio sede de proyec-
tos de arte que usualmente se cruzan con
la arquitectura y de artes visuales que se
expanden en el lugar. La exposicion in-
cluye trabajos ultimos y un mural sobre
el paisaje de la Normandia. Un paisaje
que le dio tanta luz y alegrfa en tiempos
extremadamente dramadticos en el que
pudo seguir pintando con la tableta, es-
pecialmente en primavera. Una prima-
vera que lo llevé a escribir y plasmar lo
que serian sus iiltimas obras. Los ultimos
trazos de uno de los mds grandes artistas
que extendié como pocos, con oficio y
belleza, las practicas pictdricas.

SUS PAISAJES Y LODIGITAL. El paisaje atraviesa todas sus técnicas y temas y

los lugares donde vivid. Entre sus dltimos trabajos sobresalen los 200 paisajes

bucdlicos que hizo en el campo francés durante la primavera, en pandemia.

Los trabajé con el iPad, del que era uno de sus pioneros en el arte. Habfa exhibido
obras digitales de enorme luminosidad y color en galerfas icénicas de Londres. Aunque a
muchos les parecia inconcebible que un gran pintor —uno de los mejores de la escena
mundial— se pasaraalo digital. Hockney no lefa ni le importaban las criticas. “Toma todas
las técnicas disponibles del iPad para el logro del movimiento”, sefiala la curadora Rebecca
Devaney. Y Hockney dice: “No se trata solo de poder dibujar en la tableta, se trata también
de la distribucién de los dibujos. Esto ha sido nuevo para mf y requiere saber pintar muy
bien. Picasso se habria vuelto loco con esto”. La tableta le permitia capturar nuevas
experiencias: “Capturar la inmediatez de una atmésfera, de un aspecto concreto de la
luz. Aunque siempre lo mds importante es que el arte debe emocionar”.

"NO SE PUEDE DETENER LA PRIMAVERA". El aiio pasado,
con una salud en extremo fragil y con serias dificultades de
desplazamiento, el propio Hockney participé en la cocura-
durfa de la muestra mds grande de su vida, juntoasuamigoy

director de estudio Jean Pierre Gonzalves y el legendario curador
Norman Rosenthal. En la muestra, con mads de 400 obras que abarcan
siete décadas, en el espectacular espacio de la Fundacién Louis Vuit-
ton, en Parfs, se reunieron dibujos, pinturas, collages, arte digital e
instalaciones interactivas. Se invitaba al publico a sumergirse en ese
mundo en que replanted la pintura con oficio y experimentacién. “Es-
ta muestra significa mucho para mi. Me emociona ver gran parte de
mi obra colgada, muy pocos pueden lograrlo. Es la muestra mds mo-
numental que he tenido”, decfa. Pero advertia: “No hay que juzgar a
un pintor hasta ver su dltima obra”. El titulo de la retrospectiva: “No
se puede detener al primavera”, aludia a los meses de confinamiento
en pandemia en su casa en la Normandia francesa. A ese color satura-
do y luminosidad que también recrea con la tableta. Exhibié, ademas,
nuevos retratos como el de sus enfermeros junto a pinturas famosas
suyas. Se expusieron trabajos tltimos, desde 2023. “Pinturas y auto-
rretratos enigmdticos inspirados en Edvard Miinch y Willian Blake”,
explicé Rosenthal. La retrospectiva culminé con su relacién con los
grandes maestros del Quattrocento, el Barroco, el impresionismo y
expresionismo, sin dejar de evocar —en performances interactivas—
su trabajo en puestas para la épera y ballet.

SECRETOS DE LOS GRANDES MAESTROS. Escribid varios libros. Era un agu-
do y punzante interrogador del arte. Causé revuelo con su provocadora tesis
en su publicacién “Secret knowledge. Rediscovering the lost techniques of the
old masters” (2001), en el que planted que los antiguos maestros utilizaban la

técnica de la cimara oscura: proyectaban imdgenes sobre la superficie que se deseaba
pintar. Usaban instrumentos 6pticos como espejos y lentes concavos “para proyectar
imdgenes, trazar sus obras y lograr resultados asombrosos”. Lo estudié en su taller,
hizo una linea de tiempo y experimenté con espejos concavos. Esa tesis sacudio la
escena del arte pues sugerfa también que las herramientas mecdnicas fueron anteriores
a la invencidn oficial de la fotografia.




