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El concierto ofrecido por Luis
Orlandini y Romilio Orellana en el
teatro de la Corporacion Cultural
Las Condes constituyé mucho mas
que una celebracion conmemorati-
va: fue una reflexion musical sobre
la figura de Manuel de Falla (1876-
1946), uno de los compositores
fundamentales de la musica espa-
fiola del siglo XX. En el marco de
los 150 afios de su nacimiento,
este programa propuso una mira-
da contextualizada sobre las
fuentes musicales que alimentaron
su lenguaje.

La presencia conjunta de Luis
Orlandini y Romilio Orellana ga-
rantizaba desde el inicio un nivel
artistico excepcional. Ambos son
maestros de vasta trayectoria,
poseedores de una técnica impe-
cable y, sobre todo, de una com-
prension estilistica refinada. Mas
alla del virtuosismo, que lo hubo,
lo que distinguid su entrega fue la
capacidad de revelar las conexio-
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Manuel de Falla: la guitarra como memoria y destino

tes historicos, sino como expre-
siones de una tradicion que
permanecio viva en la sensibili-
dad del compositor gaditano. La
pavana renacentista, la fantasia
vihuelistica y el refinamiento
armonico de Scarlatti constitu-
yen algunos de los materiales
que Falla transformé y proyecté
hacia la modernidad.
Particularmente significativa
resultd la inclusion de la Fantasia
Opus 54 de Fernando Sor, composi-
tor que representa la sintesis entre
el clasicismo europeo y la identidad
espafiola de la guitarra; una sintesis
que, de algin modo, anticipa la
busqueda artistica que Falla desa-
rrollaria en su propio lenguaje. La
exquisita interpretacion de Romilio
Orellana destaco la nobleza formal y
la elegancia de una obra que parece
tender un puente entre el siglo
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Luis Orlandini y Romilio Orellana, en concierto homenaje a Manuel de Falla.
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de la "Danza del molinero” (de
"El sombrero de tres picos”), las
obras de Luys Milan, Alonso
Mudarra y Domenico Scarlatti
no aparecieron como anteceden-

nes histdricas y estéticas que
articulaban el programa.

La primera parte permiti
comprender a Manuel de Falla
desde sus raices. Tras un arreglo

XVIII y la modernidad.

El nicleo emocional del progra-
ma fue el "Homenaje a la tumba
de Claude Debussy” (1920), obra
maestra de la concentracion
expresiva. Es la tnica obra origi-
nal que Manuel de Falla compuso
para guitarra sola y constituye
simultaneamente una elegia, un
gesto de admiracion y una decla-
racion estética. Debussy habia
descubierto en la musica espafiola
una fuente inagotable de inspira-
cion; Falla, a su vez, encontrd en el
compositor francés un espiritu
afin que comprendiéd como pocos
la sutileza, el color y el misterio de
la tradicion hispanica. Luis Orlan-
dini logré equilibrar la austeridad
de la escritura con la riqueza de
sus resonancias internas, revelan-
do la extraordinaria economia de
medios con que Falla construye un
universo de enorme profundidad.

La segunda parte profundizé
en el universo espaiiol de Falla
mediante obras de Albéniz, Ta-
rrega y Turina. Escuchar “"Cérdo-

ba", "Castilla” y "Fandanguillo”
permitié reconocer algunos de
los paisajes sonoros que el com-
positor compartia con sus con-
temporaneos: el cante jondo, los
ritmos populares, el perfume
andaluz y la bisqueda de una
identidad musical moderna cons-
truida sobre raices tradicionales.
Las interpretaciones evitaron
cualquier exceso pintoresquista y
privilegiaron una lectura de alto
refinamiento timbrico y estructu-
ral. El concierto culminé con las
transcripciones para guitarra de
fragmentos de “"El amor brujo”,
probablemente |la obra en que
Falla llevd mas lejos su explora-
cion de los elementos populares
espafioles. Las adaptaciones
encontraron en las guitarras una
intensidad casi hipndtica. Estas
transcripciones revelaron aspec-
tos intimos de la escritura fallia-
na, subrayando la cercania esen-
cial entre la imaginacion sonora
del compositor y el mundo tim-
brico de la guitarra.



