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JOSEFINA FONTECILLA

Plaza Baquedano. La gran violencia del es-
tallido cambio drasticamente su tema.

EN MAC Elclaroscuro con la luz del sol

JOSEFINA

"Hasta la muerte”. Trabajé en 4 y 5 ca-
pas esta obra. La ironia goyesca es clave.
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JOSEFINA FONTECILLA

FONTECILLA:

Los Caprichos de
Goya y los de Chile

"A la sombra de las luces”
convoca la notable
exposicion en el MAC de la
reconocida artista, integrada
por 80 obras sobre Goya y
80 sobre el estallido, la
pandemia y de estos tltimos
cuatro aiios. Un desafiante
proyecto de Fontecilla, quien
"pinta” con la luz del sol.
Autora de recreaciones de
famosas pinturas de Fra
Angelico, Velazquez,
Leonardo, Rembrandt y del
Caravaggio, entre otras.

“Entierro”. Pandemia. La artista trabaja esta parte so-
bre la base de fotografias de la prensa.

La muestra termina
con imagenes de
tres esposados:
Barriga, Hermosilla
y Monsalve.
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CECILIA VALDES URUTIA

osefina Fontecilla eligié un camino dificil, muy
dificil y fascinante. La artista visual hace 29
afos decidié tomar la luz solar como su herra-
mienta pictdrica y cambiar los pigmentos y pin-
celes por la accion de esa luz. Y recrear o “traducir”
las obras originales nada menos que de los grandes
maestros barrocos y renacentistas como “La ronda
nocturna, de Rembrandt” o “La conversién de Pa-
blo”, del Caravaggio, que se expuso en el Museo de
Bellas Artes en los tiempos de Milan Ivelic, marcan-
do un hito juntoal original “San Juan Bautista”, traf-
do desde Roma. “Vino especialmente una comision
de expertos italianos a aprobar mi trabajo”, cuenta.

Pero los proyectos de Josefina Fontecilla Nieto
(62 anos) —poseedora de una personalidad intros-
pectiva, de bajo perfil— son producto de un porfia-
do trabajo que empez6 en lugares de la otrora casa-
castillo-familiar de las Majadas de Pirque. “Y la pa-
sién por la historia del arte y la luz forma parte de mi
manera de ser, viene de mi padre”, el reconocido
acuarelista y arquitecto Exequiel Fontecilla Larrain
(1916-1988).

Laartista—de alturaimponente, quien viste de
negro durante el encuentro— dio en estos ulti-
mos seis afos un salto al presente: se sumergio en
“Los caprichos” de Goya y en la mds violenta y
candente actualidad del pafs, que exhibe ahora
con su estética del claroscuro en el segundo piso
de Museo de Arte Contempordneo de la Univer-
sidad de Chile, en el Parque Forestal. Son 180
obras que recrean a Goya y sucesos en su mayorfa
desgarradores sucedidos a partir de 2019. Como
senala la historiadora del arte y curadora de la
muestra, Sandra Accatino: “Reducidas a tonali-
dades de grises y fijadas en las telas, las imdgenes
recientes vuelven a traer a la actualidad los fan-
tasmas de Goya e inician su trdnsito hacia lo es-
pectral...” (habrd una visita guiada el 10 de sep-
tiembre a las 15 horas).

La artista formada y posgraduada en arte en la
Universidad de Chile —discipula de Adolfo Couve
y muy cercana a Gonzalo Dfaz—, con muestras en
Chile y trabajos en el exterior, es también profesora
de Dibujo y Arte en la Universidad Diego Portales.

“Paso perfecto de la luz a la sombra”

—¢Por que escogi6 “Los caprichos” de Goya, des-
pués de trabajar con el Barroco y el Renacimiento?

“Uno de los motivos tiene que ver porque me
cambié a un taller mds chico; antes podia trabajar las
obras en el techo de un enorme taller (exponiendo
alli a la luz solar las laminas de lino sobre soportes).
Trabajé entonces, por ejemplo, “La ronda noctur-
na”, de Rembrandt. En cambio, “Los caprichos de
Goya” tienen un formato chico. Pero una de las ra-
zones profundas de escoger a Goya es que ¢l fue un
periodista de la época, denunciaba a la Inquisicién y
a la oligarquia, denunciaba los abusos. Goya siem-
pre me ha parecido muy sarcdstico con la sociedad
de su tiempo, que estaba ciega y corrupta”.

—:Y en lo estético se relaciona con el claroscuro
que usted trabaja?

“Absolutamente, esa serie va de lo mds oscuro a
lomas claro, tal como lo hago con estas capas de luz
que trabajo con plantillas expuestas al sol. Goya ha-
cfa lo mismo, pero con tinta y aguafuerte; con esa
técnica podia ir trabajando en la misma gama en
tonos de grises. En mi obra lo he venido haciendo
con grandes artistas que tienen distintos trabajos
con el uso del claroscuro, de la luz, como es el caso
de ‘Laronda nocturna’, de Rembrandt; ‘La aurora’,
de Guido Reni, quien con su carro alegdrico anun-
cia las horas del dia; ‘La Coronacién de la Virgen’,
con laluz del espiritu santo alumbrandoala Virgen
Maria, o ‘La conversién de San Pablo’, de Caravag-
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Josefina Fontecilla: "Me fascina laagudeza de Goya
para hablar de una sociedad ciega y corrupta”.

Ensu paletasombriay formatos exactos dialogan los Caprichos con sucesos en Chile.

gio, cuyo tema es la luz”.

Los temas religiosos no aparecen tampoco al
azar. En medio de nuestro encuentro, Josefina,
con su aspecto mds bohemio, nos confiesa: “Yo re-
70y rezo mucho”.

—¢Qué le significé abordar “Los caprichos”?

“Encuentro genial el lenguaje goyesco, como
el imaginar al burro leyendo un libro. Me im-
pactacémo un artista devela en forma tan inteli-
gente y sin involucrarse politicamente en he-
chos y con mucho humor. Ese
sarcasmo y humor me gustan
mucho y cada vez son mds
importantes en mi arte”.

—¢Varié también su com-
plejo proceso de obra?

“Fue diferente trabajar a una
escalamds pequeiia y en vez de
poner los linos negros sobre
madera, lo hice sobre un papel
especial grueso de algodén que
me llevo a algo muy bonito
porque ahora quedan con mds detalles las obras.
Permite el paso perfecto de la luz a la sombra”.

—¢El trabajo fue tan largo como acostumbra?

“Mucho. El primer tiempo fue solo parair esco-
giendo cada imagen y hacer las plantillas con las
partes de la obra segin sus tonos (como un puzle).
Ello me toma meses, porque en el verano después
no me detengo, moviendo y exponiendo o no las
plantillas a la luz, desde noviembre a marzo, ya
que el sol va variando y hay que ir regulando la
proyeccion de este sobre las plantillas negras. Esas
plantillas de lino —sobre un papel de algodén de
400 gramos con fondo negro— voy exponiéndo-
las sucesivamente. La primera plantilla que insta-
lo quedarda laméxima luz, después de 15 minutos
pongo lasegunda plantilla, que va a tener un poco
menos de luz, y la tercera adquirird otro tono mas
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La luz solar va
pintando la obra,
desde lo mas claro
a los grises

"Hasta su abuela”,
Goya. La artista la “tra-
dujo” con la luz sobre
lino negro encima de un
grueso papel de algodén.

de gris, y asi. Hay algunas partes de la obra que
nunca son expuestas y quedan en negro. La luz va
pintando el cuadro”.

—:Y este cambio del soporte madera al papel
de algoddn le significé avances en su arte?

“iMe permitié trabajar mds tonalidades de gri-
ses! Y me di cuenta deque se pueden hacer tam-
bién obras monumentales con el mismo proceso.
Tengo ya ocho piezas hechas inéditas. Hay una
Mona Lisa en que llegué a trabajar en jnueve ca-
pas, que son nueve tonos! La elegi porque es una
de las pinturas mds conocidas que tiene mds to-
nos. Las de Goya tienen algunas 3, 4 0 5 tonos, y
las trabajé en esas capas. Pero ‘La Anunciacion’ de
Fra Angglico la hice en siete capas. También re-
creo ahora ‘Los peregrinos de Emaus’, del Cara-
vaggio, en siete tonos. Todas inéditas”.

Estallido, pandemia, hoy

—¢Y para Goya viaj6 a Espaiia, como suele ir al
lugar de origen de la obra?

“Ya estaba trabajando con lo de Goya, pero te-
nfa una inquietud enorme —queda un momento
ensilencio—. Fui a Espana y me encontré con una
artista que cita los grabados de Goya y los capri-
chos. Pero seguia sintiendo que le faltaba algo y
presentia algo raro en el ambiente aqui... Volvi a
Chile el 19 de octubre y aterrizo en pleno estallido.
Vi situaciones e imdgenes tan demasiado fuertes
que dije jme pongo a trabajar de inmediato!”.

—Cambié la época drdsticamente.

“Las imdgenes del estallido eran tan impresio-
nantes y fuertes que postulé al Fondart para desa-
rrollar esta otra obra que formaria un gran proyec-
toconlode Goya. Y decidf llevar imdgenes de tan-
to impacto como las de Plaza Baquedano, los in-
cendios de iglesias, la violencia, imdgenes de
muchedumbres...”.

—Pero mantuvo su estética. ;Se observan tra-
bajadas en los mismos formatos de “Los capri-
chos” y con su proceso del claroscuro?

“Debfan ser exactamente los mismos formatos
que los caprichos. Estos eran los 80 caprichos de
Chile. Goya hacia un trabajo periodistico y en mi
caso recurrf a todos los medios que hubieran publi-
cado fotos similares de determinados hechos, luego
escogfa. Cada fotografia que seleccionamos tenfa
que cumplir ciertos requisitos: que se entendiera la
imagen, poder llevarla a cinco tonos y que fueran
todas las imdgenes verticales, como los Caprichos”.

Y advierte: “no emito opinién como artista. EI
que ve esto se puede ver representado”. La tam-
bién fotégrafa e instaladora hizo lineas de tiempo
entre el estallido, la pandemia y el tiempo del go-
bierno de Boric, para guiar al piblico entre estas
piezas unidas formalmente en sombrias tonalida-
des, materialidad y formato.

—Abordé la pande-
mia con fotos emble-
mdticas.

“Aparecen esos seu-
dos funerales con esos
sujetos vestidos de blan-
co que enterraban a los
fallecidos hasta que llegé
la vacuna. Y hay una
imagen que seleccioné
muy similar a las de Go-
ya, en que aparece una
mujer con los brazos ha-
cia arriba como si estu-
viera volando. Al verla
detenidamente, es casi
igual a una imagen del
autor de las “Pinturas ne-
gras’. Lo percibi cuando
empecé a hacer el mon-
taje a escala. Ahi me di
cuenta de las 160 imdge-
nes que tenfa y dentro de
las 80 que elegi (habia
110) seleccioné las que mds calzaban visualmente
para armar el relato”.

“Todos caerdn”

—¢Por qué decidio continuar su relato goyesco
hasta este afo? ;Qué la llevé a hacerlo?

El hecho es que cuando asumi6 Boric siguieron
los ataques en la Plaza Baquedano, entonces conti-
nuo ese contacto con las imdgenes que tenfan que
ver con la muerte, con la destruccion. Esa etapa par-
te con una imagen del carabinero
asesinado, el cabo Palma; y abajo pu-
se la del funeral y después la de Bo-
ric, que fue solo a dar las condolen-
cias. jY seguird con lo que pasard,
que se ve muy interesante...!”.

—¢Qué experiencia estética le gus-
tarfa que vivieran los espectadores?

“Me encantaria que cada uno pue-
da sentirse identificado con las imd-
genes que mds le llegaron. En la parte
técnica, que traten de entender como
se construye aquf cada pieza (hay un video explicati-
vo). Cémo es posible hacer una imagen que fue tan
rdpida y ralentizarla asi. Reflexionar cémo ellas se
instalan en la cabeza. Porque si jamds pensamos en lo
que estamos dispuestos a mirar detenidamente, ya
no seremos capaces de memorizarlas. Yo ralenticé en
un trabajo de cinco meses cada imagen”.

—Hay bastante ironia en los sucesos mds re-
cientes de nuestro pais...

“Agregué algunas imagenes mds irénicas, co-
mo los peluches de Cathy Barriga o el perro de Bo-
ric. Otra es la de Boric con Trudeau en que salen de
un establecimiento. Y al final de todo el proyecto
expongo tres imdgenes de tres esposados: Cathy
Barriga, Luis Hermosilla y Manuel Monsalve, y
les agrego al final de ello una obra de Goya que se
llama “Todos caeran”.



