Critica de danza
. BALLET DE SANTIAGO:

“Frida”, un mural danzado de amor y quebranto

JUAN ANTONIO MUNOZ H.

Con "Frida", el Ballet de Santiago
contintia la estimulante senda de
explorar nuevos lenguajes coreografi-
cos y tematicas con identidad. El
espectaculo, creado por la coredgrafa
belga-colombiana Annabelle Lopez
Ochoa, y presentado por primera vez
en Latinoamérica, marca un hito: no
solo trae al escenario una figura pode-
rosa del arte del siglo XX, sino que lo
hace desde una perspectiva donde lo
latinoamericano es forma, color, musica
y emocion.

Ambientada en el México de la
primera mitad del siglo pasado, la obra
transita por los dolores y pasiones de
Frida Kahlo con una estética vibrante
que remite, sin imitar, a su universo
pictorico. El vestuario de Dieuweke van
Reij evoca con sensibilidad las insignias
visuales de la artista —corsés, flores,
bordados, faldas amplias—, mientras
que la iluminacién de Christopher Ash
aporta los relieves dramaticos necesa-

rios para una narrativa que, aunque
fragmentaria, necesita atmaésferas bien
delineadas.

La musica original de Peter Salem
—con acertadas inclusiones de cancio-
nes de Chavela Vargas— encuentra en
la batuta de Pedro-Pablo Prudencio
una guia musical expresiva, cuidada y
profundamente empatica con el mate-
rial escénico. La mezcla de jazz, maria-
chi, flamenco y sonidos contemporane-
0s no solo acompafia, sino que realza el
gesto coreografico.

En el terreno de la danza, resplande-
ce el trabajo de Katherine Rodriguez en
el rol protagdnico. Su Frida es fisica,
intensa, libre y contenida cuando es
necesario. En escena la acompafia con
caracter Cristopher Montenegro como
Diego Rivera, estableciendo una rela-
cion corporea de contrastes y complici-
dades. También brillan Deborah Oribe
como la Columna Rota —metafora
visual de la fragilidad fisica de la pinto-
ra—, Ethana Escalona como el Ciervo
(una suerte de alter ego de Frida) y

Katherine Rodriguez (Frida) y Cris-
topher Montenegro (Diego Rivera).

Mariselba Silva como el Pajaro, figuras
simbdlicas que enriquecen la lectura
coreografica.

Destaca, ademas, el trabajo del
cuerpo de baile, que demuestra un
notable compromiso fisico y teatral.
Especialmente en los segmentos donde
encarnan a los esqueletos —clara
alusion al imaginario mexicano de la
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muerte— se logra una mezcla eficaz de
dramatismo, humor y destreza que
aporta dinamismo y variedad al flujo
coreografico sin romper la coherencia
estética del conjunto.

La puesta es visualmente deslum-
brante y la secuencia de cuadros logra
sostener la atencion, si bien el desarro-
llo mantiene un tono expresivo bastan-
te parejo, sin alcanzar grandes climax
emocionales o giros dramaticos estre-
mecedores. Esto puede deberse a la
estructura misma del ballet, mas
cercano a una galeria de evocaciones
que a una dramaturgia lineal con
tension creciente. Sin embargo, lo que
permanece al final es la sensacion de
haber asistido a una experiencia estéti-
ca coherente, sensible y comprometida
con la identidad cultural de nuestro
continente. Que el Ballet de Santiago
apueste por obras de este perfil —in-
clusivas, contemporaneas, femeninas y
con acento latinoamericano— es, sin
duda, una sefial de madurez institucio-
nal y artistica que hay que celebrar.



