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ames Ensor (1860-1949) es conoci-

do como el pintor de las mdscaras y

de carnavales con escenas sarcdsti-

cas, esqueletos vestidos, persona-

jes deformes y situaciones pertur-
badoras. Ensor recogfa y criticaba con
poesia e irreverencia —bajo su particu-
lar mirada— las crisis que percibia en la
sociedad de su tiempo. Fue un artista
polémico: a través de su arte ejercia su
critica mordaz, al punto que le rechaza-
ron por escandalosa su pintura maestra,
“La entrada de Cristo a Bruselas”, de
1889, que pudo recién ser expuesta en
1929.

Alrededor del personaje se tejen tam-
bién varios mitos. Suimagen de ermita-
oy antisocial no es tan real. Ensor decfa
que “para ser artista, hay que vivir ocul-
to”, pero se fascinaba con los carnavales
y participaba —desde una vida mds si-
lente— en algunas actividades cultura-
les y sociales. Era muy incisivo ante lo
que consideraba una doble moral, lo que
transfiguraba en sus originales fantasias
pictdricas, con una estética en la que la
expresién determinaba la forma y el co-
lor. Se le considera uno de los grandes
precursores del expresionismo.

Este afio, en Bélgica se celebran —con
importantes exposiciones— los 75 afnos
de la muerte del influyente artista de la
Bélgica flamenca, en ciudades como
Brujas (capital del Flandes occidental),
Osende y Amberes. Su notable pintura
se encuentra también en museos de Eu-
ropa y Estados Unidos, donde serd re-
cordado este ano.

Perturba y seduce

James Ensor nacid y vivié en la ciudad
costera de Ostende, en la Bélgica fla-
menca. Su padre era de origen inglés y
su madre belga. Fue un mal estudiante,
pero pudo asistir a la Escuela de Bellas
Artes de Bruselas. Tuvo muy pronto un
taller en labuhardilla de su casa. Y siem-
pre vivié en su ciudad natal. Viajé muy
poco: fue dos veces a Francia y a los Pai-
ses Bajos; estuvo solo unos dias en Lon-
dres, donde habria visto la obra de
J.M.W. Turner, que le influirfa en el uso
magistral de la luz.

Se inici6 con dibujos y pinturas realis-
tas (Courbet tuvo una influencia decisi-
va en Bélgica). Se dedicé pri-
mero a temas de paisajes urba-
nos, pint6é marinas y naturale-
zas muertas. Una de las
exposiciones actuales aborda a
“Ensor y la naturaleza muer-
ta”, en el Museo Belga de Arte
Moderno, donde se exhiben
obras que realizé en ese género
pictdrico.

En sus dibujos entre 1879 y
1880 —subrayan diversas in-
vestigaciones— aparecen ya
los personajes mds humildes
de Ostende: pescadores, mari-
neros, lavanderas y otros que
encontraba en el barrio medie-
val de la Puterie. En ese tiempo
se relacioné con el poeta Ver-
haeren. Y algunos de sus ver-
sos parecen describir las pin-
turas de Ensor, dicen los estu-
dios: Y segufan las multitudes,
hacia no importa donde/ al gran
esqueleto amable y ebrio/ que refa de su pdni-
co/ y que sin ningiin temor ni horror/ vefa
retorcerse en la abertura de su tinica/ Una
blanca marafia de gusanos que le chupaban
el corazon”.

Ensor participé también con el grupo
artfstico belga “Los XX”, creado en 1883,
que realizaba anualmente una muestra
internacional, entre cuyos invitados es-
tuvieron Seurat, Pissarro y Van Gogh.

Pero la sensibilidad social y moralista
del creador influyé en su pintura con es-
cenas fantasiosas con jorobados, enanos,
esqueletos vestidos con plumas, mendi-
gos con braseros en los pies. Su pintura
estd poblada de simbolos, alegorias y de
comedia absurda. El dibujo talentoso le

El inico y
do en 1888, el mismo aiio que pinté su obra
clave "Cristo entrando en Bruselas”.

“Crito entrando en Bruselas”, 1888-89.

En esta obra metaférica de Ensor, esencial para el expresionismo, instalé una feroz critica
sociedad belga. Recrea a clérigos y autoridades. La imagen de Cristo casi imperceptible en la multitud seria un autorretrato del pintor.
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JAMES ENSOR:

El artista que h

hero la

pintura de las apariencias

Es uno de los pintores mas originales y perturbadores del comienzo de las vanguardias.

Su obra simbédlica y con envolventes atmdsferas, con carnavales, esqueletos vestidos y

escenas impregnadas de sarcasmo, criticaba el ambiente de su tiempo. Es considerado

uno de los precursores del expresionismo. En el 75 aniversario de su muerte, se revisita
y abren decenas de muestras sobre él.
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“Las mdscaras singulares”, 1892. K:
Ensor y su foco en la hipocresia. L=

Era muy incisivo ante lo
que consideraha una doble
moral, lo que transfiguraba
en sus originales fantasias

ictéri

permitia realizar composiciones que
perturban y seducen. Su ironia alcanzé
momentos especiales en obras como
“Esqueletos con mdscaras”. Mientras su
usodelaluzes particularmente destaca-
do en pinturas como “Mdscaras en la
playa”. Y su simbologfa se concentra en
una pintura que también tiene de Goya
como “Esqueletos peledndose por un
hombre ahorcado” (1891). Su sarcasmo
sobrepaso limites en su autorretrato de
1889, en el que representd su cuerpo en

".

"“El esqueleto pintor”, 1896. En esta ob

descomposicion.

De la censura al
reconocimiento

Todavia no se habfa “inventado” el
expresionismo, pero Ensor ya pintaba
asi. Una pintura clave para el expresio-
nismo alemdn y el surrealismo —y su
obra cilmine— fue “La entrada de Cris-
to en Bruselas”, de 1888-89. En esa mo-
numental obra, Ensor instala simbélica-
mente los temas de lareligién, la politica
y el arte de su tiempo, en medio de un
desfile con una fantasia desbordante. La
estética era una respuesta al puntillismo
francés, muy popular entonces, “frente
alo que utilizé los filos de su paleta, es-
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B Novedosas
exposiciones

En la intensa agenda de celebraciones
por el ailo Ensor sobresale la exposicion
de las Galerias Venecianas, en Ostende,
que se inaugura en junio bajo el titulo “El
paraiso imaginario de Ensor”, la que trata
sobre la relacion con su ciudad. El artista
defendia la belleza de Ostende y luché
por evitar la demolicion de monumentos.
En Amberes, en tanto, hay cuatro mues-
tras dedicadas al "pintor que liberd la
pintura del heroismo romantico y de las
apariencias”, entre ellos el Museo de
Bellas Artes con "Los sueiios mas locos
de Ensor”, Y entre septiembre y enero de
2025, el Museo Plantin Moretis se dedi-
cara a la "Bisqueda de la luz de Ensor".

En el contexto del arte contempora-
neo, la famosa artista visual estadouni-
dense Cindy Sherman tendra una mues-
tra en la que traducira temas de Ensor a
la fotografia contemporanea. Y en
Bruselas se presenta una completa
muestra en la Biblioteca Real sobre
"Ensor, maestro”. Incluye dleos, papeles,
manuscritos, fotografias y partituras del
original artista.

pdtulay extremos del pincel para darlea
su obra libertad de forma y color” segtin
consignan textos de las celebraciones
del afio Ensor. Pinté el carnaval como
una masa de seres extranos con masca-
ras, esqueletos vestidos, borrachos y en
medio de ellos incluy6 a figuras publi-
cas, religiosas e histéricas junto a su fa-
milia y amigos. La simbologia con que
representa alli a Jesucristo, al que pinta
casi imperceptible, corresponderfa en
parte a un autorretrato, como alguien
ignorado por la mayoria, coinciden di-
versos estudios. Esa obra simbdlica es
reconocida como una aguda critica a la
sociedad belga, considerada hipdcrita y
falsa por el artista. Ensor transitaba des-
de un socialismo utépico a una mirada
anarquista. La monumental pintura (de
2,60 por 4,31 metros, hoy de propiedad
del museo Getty de Los Angeles) le va-
lié la descalificacién por parte de la bur-
guesia belga.

Pero la censura no pudo contra la ori-
ginalidad y el talento del maestro que
habia abierto puertas a
la modernidad. Pocos
anos después empezé
a ser reconocido: el
Museo de Bellas Artes
adquirié su “Mucha-
cho con ldmpara”. Tu-
VO su primera muestra
individual en Bruselas
y en 1929 recibid el ti-
tulo de bardn, entre-
gado por el rey Alber-
to I, de Bélgica. Algo
particularmente emo-
tivo fue que el compo-
sitor Flor Alpaerts le
dedicara la “Suite Ja-
mes Ensor”. Era aficio-
nado a la musica y se
dedic6 cada vez mds a
ella interpretando el
armonio.

Ensor llegé a con-
vertirse en una personalidad entre los
belgas. Sus caminatas diarias por Oste-
de eran esperadas. Nunca dejé su ciu-
dad. Permanecidalli, incluso, durante la
Segunda Guerra Mundial, a pesar de las
advertencias de sus amigos y del riesgo
que corria con los bombardeos. Murié
en 1949 de una corta enfermedad. Y lo
hizo habiendo marcado —consciente o
tal vez no— a decenas de artistas, entre
ellos notables expresionistas como un
Emil Nolde, que fue perseguido por los
nazis por su arte expresionista, al que
llamaban “degenerado”. El pintor ale-
man Nolde es autor de una de las obras
sobresalientes de su época, como digno
seguidor del maestro belga flamenco
que anticipé el expresionismo.

autorretratd con
desparpajo en su taller, donde también estaban sus marinas y
naturalezas muertas.

Critica de arte

Centro de Extension UC

Una exposicion de
‘“alta costura’ virreinal

CLAUDIA CAMPANA

Los disenadores de alta costura suelen
tomar ideas de la historia del arte para sus
colecciones. Asf pues, por las pasarelas
desfilan a diario modelos con ropas inspi-
radas en referencias histdricas. Es el caso
de la “Met Gala”, cena anual de recauda-
cion de fondos para el Costume Institute
del Metropolitan Museum de Nueva
York. Su version 2018 se denomind, por
ejemplo, “Cuerpos celestiales” (Heavenly
Baodies) y las vestimentas de los invitados
se inspiraban en obras visuales devocio-
nales de la Edad Media, el Renacimiento
y el Barroco.

Las prendas que vestimos no son un
mero elemento de proteccién contra el
frio o el calor: desde tiempos inmemoria-
les, se expresan a través de estas duelo,
género, profesion, pertenenciaa un credo
religioso o grupo étnico y, por cierto, po-
der, riqueza y jerarquia, entre otros.

La reina Isabel I de Inglaterra (1533-
1603) fue en su tiempo un icono de la mo-
da, e impacta observarla en sus retratos

regios con deslumbrantes atavios. Ensor-
tijados su cabello y manos, sus prendas
hechas a la medida crearon una narrativa
de poder que exalté su estatus real y el
mito de la “reina virgen”. Lo mismo ocu-
rrié en Francia con Luis XIV (1638-1715)
quien, muy consciente de que la moda
define identidad, innové en lo
que se refiere a vestuario y cal-
zado, sorprendiendo a su corte
al usar, entre otros accesorios,

ROPAJES PARA
LA GLORIA
Lugar: Coleccion

XV y atribuido al Maestro de Calamar-
ca— ataviado como si fuese a asistir a un
baile en el palacio de Versalles. Como
bien describe la doctora Isabel Cruz, esta
figura angélica viste “camisola blanca
con cuello, puiios de encaje y mangas
abullonadas; chaleco de tela recamada
con cintorojo, casaca de broca-
do de seda rojo con mangas
‘acuchilladas’ o con cortes; cal-
zones del mismo color, me-

tacones altos con suelas de co- | Joaquin dias blancas de seda y lazos”;

lor rojo —mérito de su zapate- | Gandarillas al igual que Luis XIV, lleva

ro Nicolds Lestague, quien con | Infante, ademds zapatos de taco alto

su disefio lo ayudé a disimular | Centro de con cintas y se cubre la cabeza

su baja estatura. Extension UC, con un sombrero de ala ancha
La opulencia barroca del | Casa Central y plumas.

guardarropa del Rey Sol —su
predileccion por los trajes ro-
jos, las corbatas de encaje, los
amplios calzones de seda plegada y las
chaquetas bordadas con hilos de oro y
plata— estd bien documentada y justifi-
cada. Otra cosa es ver un 6leo de un ar-
cdngel arcabucero —pintado probable-
mente en Bolivia a principios del siglo

de 2024.

Hasta: 31 de julio

Dicha pintura se puede
apreciar en la muestra “Ropa-
jes para la gloria”, organizada
por el Centro de Extension UC; una trein-
tena de piezas de la Coleccién Joaquin
Gandarillas Infante (entre las cuales hay
también tallas de madera, fanales, meda-
llas, crucifijos de plata y coronas maria-
nas) que permiten conocer el trabajo de

Atribuido al Maestro de Calamarca. "Ar-
cangel arcabucero”, ¢.1720. Arte virreinal.

los talleres surandinos, contemplar a per-
sonajes biblicos con magnificas vesti-
mentas y observar la interesante fusion
entre la tradicién hispdnica (europea) y la
textileria indigena.

A propdsito, en muchas ocasiones du-
rante la historia de la visualidad, se ve
junto a la Virgen Marfa un canasto de
costura que, resaltando una labor asocia-
da por siglos a la mujer, tiene una dimen-
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sién simbdlica. En esta exposicion, sin
embargo, dicha figura se presenta no solo
como un modelo de fe, sino como una
hermosa mujer de cabello largo y negro
exuberantemente engalanada. Hay que
prestar atencion a tres pinturas de la In-
maculada Concepcién “vestida de sol”,
con una tunica blanca (simbolo de pure-
za) cubierta de elaborados diserios flora-
les dorados (el oro es reflejo de luz, sabi-
durfa e incorruptibilidad), envuelta en
enorme manto azul con disefos vegeta-
les de oro y forro rojo, y tocada con una
corona (un simbolo de gloria, victoria y
santidad); o sea, una perfecta imagen de
la Reina de los Cielos.

Con todo, el vestir suntuoso en el arte
virreinal no solo estuvo reservado para
figuras femeninas. El mejor ejemplo es
aqui un Sleo del siglo XVIII de San Joa-
quin (padre de la Virgen Marfa) de cuer-
po entero vestido con ricas telas recama-
das y bordadas. La tradicién popular lo
sefiala como patrén de los fabricantes de
lino, razén por la cual en la parte inferior
derecha del cuadro se observan dos figu-
rillas de bordadores en pleno trabajo.

“Ropajes para la gloria” es una mues-
tra diddctica y correctamente montada
que se concentra en la imagen vestida; en
la importancia de la indumentaria de las
figuras sagradas. Un catdlogo de 64 pagi-
nas, profusamente ilustrado, explica el
significado teoldgico de las vestimentas y
las particularidades de los disefios, algu-
nos dignos de una alfombra roja.



