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"Musa dormida”.
Brancusi transfi-
guro sus motivos
en simbolos como
las cabezas ovales.
Su obra roza lo
espiritual.

BRANCUSI

RETROSPECTIVA Pionero de la escultura moderna

El minimalismo de

se toma el Pompidou

"La simplicidad es la complejidad resuelta”, decia el maestro rumano-francés, quien

presidiod la escultura moderna y que marca la actualidad. La mayor muestra

internacional de Brancusi en el Centro Pompidou, pronto a cerrarse para someterse
e por cinco aios a una profunda remodelacion, se abre el 27 de marzo en Paris.

CECILIA VALDES URRUTIA

I l rancusi es un personaje
al que debo interrogar
B constantemente por-
que guarda su misterio.
Cuanto mdsavanzo, mds me hago pre-
guntas sobre este hombre que supo
analizar cada momento de la vida y
cémo reproducirlo; porque €l repro-
dujo las formas, pero no reprodujo el
ser, no reprodujo una idea y no repro-
dujo un personaje. Para mi sigue sien-
do un misterio. El mismo decfa: no
pregunten, no hay que levantar el velo
por completo de un creador”, cuenta
una de las mayores expertas en el ar-
tista, la rumana francesa Doina
Lemmy.

La historiadora del arte es quien su-
pervisa también el taller de Brancusi
en Paris y fue la curadora de la recien-
te exposicién en el Museo de Arte de
Timisoara, en Ru-
mania. Un pafs en
el que los origenes
de Constantin
Brancusi (1876-
1957) crecen en
misterio, desde
esa rustica casa fa-
miliar ubicada a
los pies de los Car-
patos, donde ese
hijo de campesinos trabajaba como
pastor desde los 13 afos. Pero también
tallaba figurillas en madera, en las que
develé un talento asombroso que lo
impulsd a estudiar arte. Un fildntropo
lo apoyé.

Sus inicios fueron auspiciosos. Pero
decidié emigrar a Paris, en 1904. Si-
guid su evolucién cercano a Apolli-
naire y a otros, y llegé a convertirse en
pionero de la escultura moderna y
contempordnea, como le llaman al au-
tor de “El beso”, y de refinados volui-
menes minimalistas como “Pdjaro en
el espacio”. Su hacer marcd la escultu-
ra mundial y a protagonistas de la es-
cultura moderna en Chile como Juana
Muller y Lily Garafulic y a decenas de

Busco desprenderse de
la materia y dar vida a
simbolos puros.

sus discipulos de hoy. La inédita ex-
posicion que se abre en el Pompidou
el 26 de marzo —con obras de museos
del exterior—“serd una oportunidad
tinica para conocer mds de él y de su
proceso creativo, desde otra mirada”,
afirman en el museo.

Simplicidad de la belleza

Varias de las obras de la muestra de
Brancusi en Rumania ya regresaron a
Paris. Esa exposicion abordé sus fuen-
tes en la cultura rumana, pafs que in-
tegrd, antes, el imperio austrohtinga-
ro. Y se centrd en la universalidad de
su obra. “La curadurfa de Doina
Lemny present6 en forma equilibrada
ese proceso de transformacion y refi-
namiento en que lleva las obras a su
relevancia universal”, expreso Ovidiu
Sandor, comisario general del museo
de arte rumano.

La curadora
Lemy es también
conservadora del
Pompidou y co-
mo encargada de
supervisar el ta-
ller de Brancusi,
es un eslabon cla-
ve en la retros-
pectiva que se
inaugura en Pa-
ris: “Brancusi, "art nefait que commen-
cer”, integrada por 200 esculturas, di-
bujos, pinturas, fotografias, peliculas,
y hasta mobiliario.

El taller que Brancusi doné en 1957
al Estado francés posee la mayor co-
leccién del mundo del genial artista y
sera la pieza central de la retrospecti-
va. Fue también el lugar donde acon-
tecio parte de su vida. Sus ultimos
ainos se dedico solo a la observacion y
cambios en la disposicién de sus es-
culturas en su atelier. La exposicién
—araiz de las remodelaciones que ce-
rraran por cinco anos el Pompidou—
“serd una oportunidad para examinar
desde otra perspectiva la obra de este
gran artista”, afirman. Llegan, a su
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“Maiastra”, 1912, en bronce. También escul-
pi6 directamente la piedra y tallé en madera.

vez, conjuntos inéditos de museos del
mundo. Habrdn versiones de “El be-
s0”, “Pajaro en el espacio”, cabezas de
mujeres, de nifios y obras dramdticas
como “La mesa del vacio”.

Entre los objetivos estdn el dar
cuenta de su proceso y su atmésfera
creativa y develar ciertas facetas de su
vida. Brancusi permanecid soltero,
pero tuvo numerosas relaciones y su
vida se proyecté mds alld de Paris.
“Mantenia su mente en Rumania y
enviaba obras a exposiciones de ar-
tistas jovenes en su pais na-
tal”, precisa la experta. Y du-
rante sus viajes, solia regre-
sar a su pueblo. En Francia,
cuando invitaba a sus ami-
80s, les preparaba cocina ru-
mana. Y representé a Ruma-
nia en la Bienal de Ve-
necia en 1924.

Brancusi llegé a de-
sarrollar formas puras
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Elartista con unaréplica de "Columnaal infinito": primera escultura moderna que abordé la
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relacion con el espacio y que el gobierno comunista rumano quiso derribarla.

que rozan lo espiritual y cuya influen-
cia alcanza la arquitectura y marca
desde la abstraccion al surrealismo y
hasta el arte de hoy, con fuerza (hay
muchos que lo citan en la actualidad
directamente).
Ensus inicios, partié con una obra
realista, luego Rodin tuvo una in-
fluencia determinante. Trabajé
con €l. Pero muy pronto encontrd
su camino. El vio en su escultura
“El beso” un punto de inflexion
en su carrera. Se alejé ahi del
modelado inicial y se volcé ha-
cia el tallado directo sobre el
bloque de piedra. A partir de
entonces, los motivos que ha-
bia trabajado se transfigura-
ron en su nuevo lenguaje
que busca lo esencial y cruza
primitivismos como el de
Africa, del Mediterrdneo y
la cultura artesanal de Ru-
mania. Tensiona lo ances-
tral con lo cldsico, lo moder-
no y lo tradicional. Busca
desprenderse de la materia
y dar vida a simbolos puros,
entre cuyos voliimenes que
expondrdn estdn “La musa
dormida”; “Princesa”, “Da-
naide”. Esos rostros de mu-
jeres que transformd en for-
mas ovales y lasimpregnd de
misterio y sensualidad. O
“Torso de un hombre joven”,
que habla de su inquietud por
la trascendencia, y en ese caso
lo relaciona con una obra de
Sécrates de su amigo Erik Satie.
Expondrdn versiones de “Pdja-
roenel espacio”, con esaconmo-
vedora belleza de la simplicidad
y esa “simpleza que resuelve la
complejidad”, segtin sus palabras.
La forma evoca una sintesis del
planeo del ave.

Mitico taller

El taller de Brancusi fue re-
creado por el Estado francés en
1997 respetando sus dese-

"Pajaro en el espa-
cio”, realizada en
diversas materialida-
des y formatos, que
aborda el vuelo de un
pajaro.

0s. Acogié 137 esculturas, 87 pedesta-
les, 41 dibujos, dos pinturas y mds de
1.600 placas fotogrdficas de vidrio e
impresiones originales. Era un gran
fotégrafo.

El taller significaba una obra de
arte para €l. En 1910, en su anterior
atelier en Paris, montaba sus escul-
turas en una particular relacién es-
pacial y creé nuevas piezas que lla-
mo “Grupos méviles”, aludiendo a
la relacién entre las esculturas y su
movilidad. Y a partir de 1920, Cons-
tantin Brancusi expone siempre sus
piezas en el taller. “La experiencia
de mirar desde su interior cada una
de las piezas para formar un conjun-
to de relaciones espaciales lo condu-
cia a ajustar su ubicacién para lograr
la unidad que encontraba mds ade-
cuada”, anade la experta.

El Estado francés le encargé la ulti-
ma recreacion del taller al arquitecto
italiano, Premio Pritzker 2012, Renzo
Piano. Su mayor desafio fue abrir el
espacio al publico sin traicionar el de-
seo del escultor. Piano mantuvo la
idea de un lugar protegido y donde el
espectador estuviera aislado de la ca-
lle y de la plaza. Esa concepcion del ta-
ller se conserva para la muestra. Y la
retrospectiva se centrard en su proce-
s0 creativo, en el que sobresalen as-
pectos como el de replicar una forma
en diversos materiales y formatos.

Precursor de la escultura
moderna expandida

El museo Pompidou también pro-
fundizard en uno de sus trabajos mds
innovadores que él mismo emplazd,
en 1938, en TArgu-Jiu: “Columna del
infinito” o “Columna sin fin”, como
Brancusi le llamé antes: unaimpresio-
nante escultura de mds 30 metros de
alto en memoria de los jévenes solda-
dos rumanos caidos en la Primera
Guerra Mundial. Obra a la cual le
agrego luego esa silente y sugerente
“La mesa del silencio” y la hermosa
“Puerta del beso”.

Pero el régimen comunista rumano
quiso derribar ese memorial, en 1950,
por considerarlo burgués. Se trataba
de un emblema de la escultura moder-
nay fue el primero que abordé la com-
pleja relacién de las obras de arte con
el espacio. Estaba anunciando tal vez
las instalaciones contemporaneas. Y
aludia al infinito sacrificio en una re-
flexién sobre el amor, la muerte y la
trascendencia.

Critica de arte

GALERA GABRIELA MISTRAL

Javier Rodriguez Pino:
El dibujo como conjuro

AMALIA CROSS

Laltima vez que vi una exposicion de
Javier Rodriguez Pino (Santiago, 1981)
fue en 2017 en la Galeria Metales Pesados
Visual. Se titulaba “Anticristo” y se edito,
posteriormente, en un libro como novela
grafica. Recuerdo que sus dibujos relata-
ban una historia politica ~mitad verdad,
mitad ficcién, pero siempre verosimil—-
que involucraba la desaparicién del pro-
pioartista en extraias circunstancias. Seis
anos después, en su actual exposicin en
Galeria Gabriela Mistral, las que desapa-
recen son un grupo de estudiantes de arte
de la UMCE que, a principios de los afos
noventa, se vincularon con la magia ne-
gra, la onda grunge y los movimientos po-
liticos de izquierda.

En un pais marcado por las desapari-
ciones —-mas de mil detenidos desapareci-

dos en dictadura y miles de nifias y muje-
res, cada afio, en democracia-, el arte estd
llamado a hacer aparecer lo que no ha si-
do resuelto. Como en un conjuro, las
obras de Javier Rodriguez invocan histo-
rias de misterio a través de una

Sus dibujos son asombrosos. Se cons-
truyen por medio de trazos, lineas y
achurados que crean una trama -densa y
enmarafiada— de una historia no menos
compleja. Aqui pienso en la relacién en-

tre imagen y escritura, y en los

serie de personajes que parecen | JAVIER posibles vinculos de Rodri-
sacados de un cuento de Maria- | RODRIGUEZ: LA guez con los dibujos de Valen-
na Enriquez, pero que provie- | PISTAOCULTA  tina Cruz, el cémic “Roma, la
nen de nuestro pasado recien- | Curadora: Soledad  loba” de Enrique Lihn y los
te. Espiritus que vuelven para | Garcia Saavedra.  impresos de la Lira Popular.
dar su testimonio y reclamar | Galeria Gabriela Alrelato que cuentan sus ima-

justicia. Entre medio, el artista
capta el terror de una época y
registra la aparicién de un ca-
daver dentro de un caballo, una
oreja cortada en un plato o mujeres que
vuelan desnudas en lanoche. Hechos que
dan cuenta de los pactos de transicién y
pactos de sangre acompariados de musi-
ca ruidosa y voces.

Hasta: 29

Mistral - Santiago.

marzo, 2024.

genes hay que agregar la des-
treza técnica con la que estin
hechas usando distintos me-
dios y soportes: carboncillo,
tinta china, ldpiz blanco, grabados en xi-
lograffa sobre papel y dibujos en gran for-
mato que intervienen los muros y el piso
de la galerfa.

En “La pista oculta”, el dibujo se vuel-

de

ve espacial. En la entrada de la galeria,
una instalacién recrea la habitacién de
una de las estudiantes. Allf encontramos:
una ventana, unos afiches, una ouija, una
radio encendida tocando la muisica de
Nirvana y una alfombra que parece flotar
en lamitad de la sala. Para mi, esta alfom-
bra es el reverso de la trama o la pista
oculta, es decir, el elemento central que
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"La pista oculta"
de Javier Rodri-
guez. Dibujo,
grafito sobre
papel, 65 x 50 cm.

—dibujado sobre el piso de concreto con
carboncillo- hace de portal a otra dimen-
sion. Nos lleva desde la bidimensionali-
dad del dibujo tradicional a las tres di-
mensiones del espacio. Ese espacio es, si-
multdneamente, el espacio del arte y el
lugar de un crimen por resolver.

La exposicion estard abierta hasta el 29
de marzo. Y entre las muchas razones pa-
rair, me quedo con las que senala la cura-
dora, Soledad Garcia Saavedra, en un co-
rreo de difusion: “Te gustan y te dan mie-
do las peliculas de terror, tienes que ve-
nir. Te gusta el trabajo de Javier pero
nunca has visto uno tan terrorfficamente
bello, tienes que venir. Te fascina y depri-
me la historia de Chile, tienes que venir.
Te pusiste a retroceder el casete de Xuxa
y nunca pudiste encontrar el famoso dia-
blo, tienes que venir. Algo de esa genera-
cién encontrards”.



