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La gran muestra exhibe mas de 100 obras, algunas expuestas como un objeto que se puede recorrer, otras estan en vitrinas o en la pared c:

on sus reversos exhibidos. Exhiben las mas diversas

expresiones que van desde un espacio casi vacio, pero con densidad conceptual, los que contintian las narrativas hasta aquellos disrruptivos o que implican un descubrimiento.

GRAN EXPOSICION| "Reversos” revela secretos de pinturas desde el Medioevo hasta hoy

Museo del Prado exhibe

‘LA CARA OCULIA’

de obras maestras

Una fascinacion especial le producia a los grandes
artistas el reverso de sus obras, como Rembrandt,
Velazquez, Van Gogh, Magritte y muchos mas. Algunos

¢ continuaron la narrativa; otros pintaron el opuesto y se
han develado informaciones clave. Como sucede
también en el arte contemporaneo. El Prado exhibe mas
de 100 obras, con préstamos de 29 museos y

colecciones mundiales.
CECILIA VALDES URRUTIA

1 director del Museo del Prado,

Miguel Falomir, estd muy entu-

siasmado con esta nueva exposi-

cién que tiene mucho de miste-
rio, de secretos y hallazgos. “Es un especie
de juego mdgico como el de “Alicia en el
pais de las maravillas’, de Lewis Caroll,
cuando Alicia traspasa el espejo y entra en
otrarealidad, en una dimensién completa-
mente distinta. Eso es lo que se ve y experi-
menta aquif: otra dimension de los cua-
dros, de lo que estd oculto en ellos, pero
que es absolutamente importante”, sostie-
ne Falomir en medio de la muestra “Re-
versos”, que invita a mirar las obras en su
plenitud corpérea de artistas que van des-
de anénimos medievales hasta Antoni Ta-
pies o el contempordneo Michelangelo
Pistoletto, pasando por los grandes barro-
cos, impresionistas, Picasso, el surrealista
Magritte y expresionistas como el judio
alemdn Max Liebermann.

El comisario Miguel Angel Blanco ha
sabido darle densidad conceptual a este te-
ma que va mucho mds alld de la anécdota
de dar vuelta un cuadro, afirma Falomir. Y
el montaje en dos imponentes salas —pin-
tadas por primera vez de negro en el edifi-
cio los Gerénimos de El Prado— entrega
una total libertad al publico en su recorri-
do. No hay un orden cronolégico y hanin-
corporado algunos artistas contempord-
neos como Vik Munis o la conceptual Sop-
hie Calle. Algunas piezas estdn en vitrinas;
otrasen la pared con sus respectivosrever-
s0s y varias se exponen al medio de las sa-
las como un volumen que permite circular
a su alrededor.

Se develan facetas asombrosas y secre-
tas de la obra o del autor. Hay artistas que
continian la narrativa de la pintura; otros
llevan ahf dibujos o autorretratos; hay do-
cumentos 0 anotaciones que permiten re-
construir el trayecto de la pieza o redescu-
brir historias luminosas o francamente
sombrias. Hay relecturas pictdricas trans-
gresoras, varias de cardcter sexual.

El resultado de esta exposicién no ha si-
do algo al azar: le tom6 varios anos de in-
vestigacién al Museo El Prado, con la cola-
boracién de otros museos como el Van
Gogh, de Holanda, y el Museo de Bellas
Artes de Boston, junto a la Fundacién
AXA que participa en la Feria de arte y an-
tiguedades de Maastricht (Tefaf). Y logra-
ron ubicar y reunir mds de 100 notables
piezas de distintos museos.

En su totalidad corpdrea

El desafio no fue fdcil. La investigacién
parti6 por reevaluar los reversos de las co-
lecciones del Museo del Prado, seleccionar
los que demostraban cémo se enriquecen
los cuadros. Se detuvieron también en la
lectura poética del bastidor como cruz; en
las pinturas de doble cara y en la valora-
cién estética de la materialidad de los tra-
bajos de arte.

La muestra parte con el capitulo “El ar-
tista tras el dorso” y la primera obra es ob-
viamente “Las Meninas”, de Veldzquez,
“donde el pintor habla de la imagen como
artificio y de su enigmadtico dorso”, precisa
Blanco. El museo, en este caso, le encargd

Alumnos de A. Caracci habrian dibujado el
reverso de una obra suya con retratos y
otros. Los hallazgos son muchos.

al reconocido pintor contempordneo Vik
Muniz que hiciera una reproduccion facsi-
milar de todo el reverso con las huellas y
trazos reproducidas en guash o acuarela.
Muniz demoré
dosafosenello,a
pesar de que lle-
va décadas traba-
jando con rever-
sos de obras
maestras para su
serie “Verso”. Hi-
z0 las ediciones
facimilares de
“La Gioconda”
de Leonardo; las
“Senoritas de
Avignon” de Pi-
casso, “Lanifade
la Perla” de Ver-
meer, “La leccion
de anatomia del
doctor Nicolaes Tulp” de Rembrandt, en-
tre muchas,

Miguel Angel Blanco reflexiona sobre
“esa porcion tan grande de la superficie
que dejé Veldzquez en la parte trasera de
“Las Meninas” (sin intervenir). Es algo
que el maestro barroco queria transmitir
en el sentido de que el arte y la pintura no
son solo una imagen y que al ver todas sus
partes es cémo obervar un yacimiento ar-
queoldgico con todas sus capas. El pintor
se presenta ademds pintando en el taller
detrds de un cuadro... Otros buenos ejem-
plosal respecto son algunas de las obras de
Rembrandt en las que no faltan los ele-
mentos de sus talleres en la pintura”.

El bastidor como cruz —que usa Veldz-
quez y tantos mds— estd también presen-
te en artistas contemporaneos como Geor-
gia O Keeffe y Mark Rothko. “Esa cruz en
madera ayuda a fortalecer la obra. Es una
cruz que sustenta la imagen. Recrea tam-
bién un via crucis laico y artistico”, sostie-
ne el investigador. Y esa acumulacién de
maderas se repite, por ejemplo, en la foto-
grafia de Douglas Duncan, del taller de Pi-
casso, de cuyo “Guernica” llevaron parte
del bastidor original al museo, tal vez es el
bastidor més castigado de la historia con
NUMErosos viajes por paises y agresiones.

Pero fue Antoni Tapies “quien pervir-
tié el concepto y uso de bastidores y cru-
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Pinturas cuyo anverso y reverso son
igualmente importantes: "Virgen con el
Nifio y san Juanito”. Reverso: "Cristo mos-
trado al pueblo”, anénimo siglo XVIL.
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Meytens, siglos XVII-XVIII. En el reverso
pinto a lamonja por detras, semidesnuda, en
un procaz erotismo. Pertenecio a un embaja-
dor de Suecia en Francia y Rusia.

"La Sagrada Familia"”, Bernard van Orley,
1522, propiedad del Museo del Prado. Reverso
en Trampantojo.

Detalle de "Las Meni-
nas", de Veldzquez. Su

g reverso, en forma de cruz,

lo encargaron hacer en
forma idéntica al artista
contemporaneo Vic Mu-
nis, experto en ello. Y se le
pidié reproducir los trazos

"El filésofo”, de
Salomon Koninck,
tiene en su reverso
el sello que acredita
que el cuadro perte-
necié al famoso
marchante judio
Adolphe Scloss.
También lleva el
obituario del "con-
quistador de muje-
res" lord Grandville,
embajador britdnico
en Francia y Rusia
durante las guerras
napolednicas.
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Rembrandt en su estudio incorpora detalles
de su taller como Velazquez en "Las Meni-
nas”. La obra es un todo corpéreo.

ces”. El informalista cataldn fue un sub-
versivo en el arte.

Distintas y disonantes

Unos de los reversos mds provocadores
son aquellos en los que se instaurd, en el
siglo XVIII, la representacion en trampan-
tojo. El artista Francisco Gallardo se unié a
esos “engaios metaartfsticos” y lo hizo
dentro del motivo del rincén de taller:
“Muestra reversos de estampas o bordes

Este reverso de una pintura es un autorre-
trato atribuido al pintor italiano del siglo
XVI Orazio Gentileschi.

levantados”. El pintor y dibujante francés
Louis Leopold Boilly fue mds transgresor
y ficciond con el motivo de un gato ham-
briento y un lefio que atraviesa el cuadro,
lo que se exhibe en El Prado.

Y hay pinturas que son bifaces o se com-
plementan con el reverso. El museo expo-
ne un irreverente trabajo dibujado con un
procaz erotismo: “Monja arrodillada”, del
sueco de los siglos XVII-XVIII Martin van
Meytens. En su reverso pintd a la religiosa
por detrds, agachada y semidesnuda. Esa
pintura pertenecié a un embajador de Sue-
cia en Paris, quien guardaba el cuadro en
la pieza de aseo y solo lo mostraba a sus
amistades mds cercanas.

Hay también numerosas obras bifaces
académicas y otras religiosas. En la Edad
Media era usual continuar la narrativa en
ambas caras.

Perolo habitual son las imagenes distin-
tas y disonantes. La investigacion destaca
la obra de discipulos del maestro barroco
italiano Annibale Carracci en “El éxtasis
delaMagdalena”: en sureverso hay apun-
tes de figuras y hasta retratos con ldpices
grafitos y de colores. Otra pintura de su
autoria “esconde un palimpsesto de dibu-
jos burlescos”. El caso de Vicente Palomari
pone de espaldas apuntes de paisajes y de
figura. El pintor y decorador espanol, de
fines del siglo XIX, Juan Antonio Benlliure
dibuj6 su ingenio: “Aproveché un boceto
de un cuerpo femenino, brutalmente ta-
chado, para autorretratarse en el reverso”.

Numerosas imdgenes de una obra que
habrian quedado rezagadas en el reverso
hablan también de la personalidad del ar-
tista, de sus inquietudes y de su realidad,
como sucede con el expresionista alemdn
Ernst Ludwig Kirchner: “Cada cara co-
rresponde a un género pictorico diferente.
Kirchner pintd 125 reversos fascinantes y
debido a su estado econémico precario los
reutilizaba”, agrega el curador.

El caso del mds intelectual de los pinto-
res surrealistas, Rene Magritte, es notable
y anticipatorio para el arte conceptual: las
palabras sustituyen a las imdgenes en una
enigmatica obra. En el reverso escribié
“cielo, Cuerpo humano (o bosque), telén y
fachada de casa”. Claramente son algunos
de los elementos de su pintura surrealista
y de esa doble realidad que pintaba simul-
tdneamente con subversion.

Reversos mds valiosos

Hay casos en que el reverso llega a tener, in-
cluso, mds valor que la pintura misma. Suelen
ser los mds escasos y los que mds informacion
develan. Sus autores han escrito reflexiones,
han apuntado estudios estéticos y hay trazos
del desarrollo de la obra. Y trazos de la historia.

Estd la pintura mds silente “Un filéso-
fo”, con ese personaje que reflexiona, de
Salomon Koninck. El reverso es disrrupti-
vo: tiene pegado un obituario del famoso
“conquistador de mujeres” lord Grandvi-
lle, embajador britdnico en Francia y Rusia
durante las guerras napolednicas. Y con-
serva una valiosa etiqueta que da cuenta
de que esa obra pertenecic al famoso mar-
chante judio de arte Adolphe Scloss, cuya
gran coleccion fue expoliada por los nazis.

Pero son “las incripciones pictéricas”
—otro cuadro en
si— las que mds
ensombrecen
quizds a las imd-
genes del frente.
Estd la hermosa
“LaVirgenconel
Nino y san Juani-
to” (anverso) y
“Cristo mostra-
do al pueblo”
(reverso), andni-
mo del siglo XVI.

En tanto, pin-
turas maestras
como “La doloro-
sa con las manos
cerradas”, de Ti-
ziano, demues-
tran la importancia que tiene el perservar lo
escrito para conocer su origen. O dan cuen-
ta de restauraciones como sucede con una
tela del toscano Orazio Gentileschi.

Hay comentarios de amistad o de ene-
mistad entre los artistas. “Estdn los co-
mentarios corrosivos de Eugenio Lucas
Veldzquez que demuestran que no solo
emul el estilo pictorico de Goya”, afir-
man. Lucas Veldzquez hacia copias de
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= Goyay trabajaba como tasador de las Pin-
Z turas negras.

Lasetiquetas y sellos de los reversos son

: cruciales para la procedencia y autorfa de

la obra. El Prado lo ejemplifica en una pin-
tura pequena de Fra Angelico y en un re-
trato anénimo que pertenecfa a Alonso
Cano. Asimismo, varios coleccionistas no
dudaron en estampar su nombre en el re-
verso como lo hizo el futuro rey Carlos IV
en un cuadro de Francisco Bayeu.

Hoy, con la proliferacién de falsifica-
ciones, esas inscripciones e informacion
son claves: confirman la originalidad y
procedencia. Y no solo para las pinturas
de la historia, sino por cierto de las mo-
dernas (como las expoliadas durante la
Segunda Guerra Mundial) y las contem-
pordneas. El Prado involucra allf a artis-
tas de hoy, en un hecho trascendente con
las artes visuales.
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