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HITO EXPOSITIVO Dos pintores esenciales de fines del siglo XIX

En Met de Nueva

York: encuentros y
desencuentros de

CECILIA VALDES URRUTIA

e habrian conocido en el
Museo del Louvre en Pa-
ris. Tenian dos anos de di-
ferencia. Edouard Manet
(1832-1883) y Edgard Degas
(1834-1917) se encontraban frente
al “Retrato de la Infanta Margari-
ta”, de Veldzquez. Degas estaba
copiando ese retrato sobre una ld-
mina de cobre, sin ningtin boceto.
Esa audacia le fasciné a Manet y
habrifa sido el origen de una amis-
tad intensa que después se triza-
ria. “Fueron amigos y complices,
rivales y antagonistas”, precisa la
investigacién del Metropolitan.
Manet era una persona segura y
sociable; Degas era silencioso, ti-
mido e introvertido, pero muy ob-
servador. Paul Valery hablé de
“las coexistencias maravillosas
que delimitan esas personalida-
des disonantes”.
Por primera vez, unaambicio-
sa exposicion —inte-
grada por 160 pintu-
ras, acuarelas y dibu-  |= =
jos— aborda los en-
cuentros 3
desencuentros, descu-
brimientos y rupturas
estéticas de estos artis-
tas esenciales en el ori-
gen de la modernidad
en el arte. Como titulé
The New York Times:
“Un megahito maravi-
lloso se abre en el
Met”. “Manet y Degas
son autores de algunas
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Manet. "Mujer con baiiera”. Degas se inspir6 en su amigo para sus muje-

-

res que miran o se inclinan hacia abajo, sean bailarinas o bafiistas .

La ambiciosa exposicion examina uno de

los didlogos mas significativos en la

génesis del arte moderno: el de Manet y
¢ Degas. "160 obras iluminan la amistad y

de las imdgenes mds
provocadoras del arte occiden-
tal”, subraya Max Hollein, direc-
tor de la coleccion francesa del
museo neoyorquino. Y precisa
que “gracias a los incomparables
fondos de sus obras en el Met y
en el Museo de Orsay, ademds
de los valiosos préstamos de mds
de 50 institucionesy coleccionis-
tas particulares, la gran muestra
ofrece una nueva y fascinante
perspectiva de Edouard Manet y
Edgard Degas”.

Los curadores Ann Dumas, As-
hley Dunn y Stephen Wolohojian
del museo revisitan “cémo los ob-
jetivos artisticos de ambos creado-
res se acercan y a veces se alejan
dramdticamente”. Abordan sus
ambientes familiares, circulos
creativos y sus cercanias con auto-
res como Zold y maestros como
Ingres y Courbet. Exhiben sus
presencias en la escena de van-
guardia, con sus luces y sombras,
en lo que fue la revolucionaria
nueva pintura: esencial para en-
tender los momentos clave del si-
glo XIX. Ellos impusieron temas
vedados en su tiempo, como des-
nudos frontales, escenas de pros-
titutas, cafés parisinos, bailarinas
de ballet, carreras de caballos. Es-
candalizaron con todo ello.

Los investigadores del Met y
del Museo de Orsay (donde se ex-
puso antes) develan episodios y
detalles asombrosos de la relacion
de estos influyentes artistas. Ma-
net, con sus pinturas “Olimpia” y
“Desayuno sobre la hierba”, no
sin motivo es considerado el pa-
dre del impresionismo. Y Degas,
escultor y pintor, maestro del pas-
tel, es uno de los mds grandes di-
bujantes de la historia del arte, con
esa genialidad para capturar el
movimiento (en sus temas de ca-
ballos y bailarinas) y para recrear
los ambientes que retrata. Hecho
que le costé un quiebre con su en-
tonces amigo Manet.

Burgueses e intelectuales

Los origenes familiares de am-
bos fueron determinantes en su
formacion. Entre sus complicida-
des, conscientes o no, surge el he-
cho de que ambos provenfan de
familias burguesas con medios y
cultura. El caso de Degas es mas
notable pues sus padres tenfan
una sensibilidad y cultura pro-
fundas. Agustin de Gas, un ban-
quero francés, lo apoy6 desde un
inicio para que estudiara arte. Y
Degas pudo dedicarse muy lue-
go a la pintura. Recibi6 ensenan-
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Manet: “En la playa Boulogne sur mer” Con una luz fuerte y contrastada
enpez6 a diluir el contorno de las mismas siluetas.
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rivalidad de estos dos gigantes del arte
del siglo XIX francés”, afirma el Met. La
muestra se interna en las creaciones
rupturistas de esos protagonistas de la
nueva pintura. El impresionismo se
observa desde una nueva mirada.

Manet. “Olimpia” escandalizé y revel6 una nueva mirada con el trata-

miento del desnudo frontal de una prostituta y las capas de lectura.

zas de Louis Lamothe, seguidor
de Ingres, maestro esencial para
€él. Pudo acceder a las principales
colecciones particulares de pin-
tura y formarse en la tradicién
cldsica gracias a los numerosos
viajes que hizo.

La investigacién profundiza en
su viaje a Florencia y en su estadia
enla casa de su tio, el barén Belleli.
“Ahf tuvo acceso a copias y origi-
nales de Rafael, de Mantegna,
Botticelli”. Y pinté una de sus pri-
meras obras maestras de juventud
en cuyo genero del arte coincide
con su amigo Manet.

El ambiente de Manet fue mds
dspero. Su padre era unimportan-
te funcionario del Ministerio de
Justicia, quien se opuso al princi-
pioa que su hijo Claude se dedica-
raala pintura, pero lo apoy6 des-
pués muy poco convencido.

Elinterés de ambos por la histo-
ria del arte y por sus mas proxi-
mos referentes los hizo ser in-
fluenciados por los llamados pri-
meros realistas como Courbet y
por Ingres. Rembrandt fue esen-
cial para Degas en sus retratos. Y
El Greco y Van Dyck influyen en
Manet, entre otros.

Ambos se relacionaban tam-
bién mucho con poetas, periodis-
tas, novelistas y criticos de arte,
precisa Dunn. Aunque Manet es
considerado el més literario de los
dos. Tuvo un vinculo cercano con
los autores franceses mds impor-
tantes de su tiempo, como Baude-
laire, Emile Zol4, Mallarmé, lo
que se evidencia en retratos ex-
puestos, subrayan. Degas tam-
bién tenia un profundo interés en
la literatura, “sin embargo, su tra-
bajo no revela conexiones perso-
nales hasta 1870, cuando exhibe
retratos de incisivos criticos de ar-
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te como Duranty y Diego Marte-
11i”, senala Asley Dunn, del Met.

Pinturas que
escandalizan

Fue en el género del retrato
donde mds se encuentran y de-
sencuentran Manet y Degas. La
exposicion resalta los magistrales
retratos que hizo Degas de Manet
y de su familia. Hay uno particu-
larmente moderno, sugerente y
polémico en su tiempo. Se trata
del lienzo donde retraté a Manet
con mal aspecto, desenfadado y
semiechado sobre un sofd, mien-
tras su mujer (pintada de perfil y
con lamitad de su cuerpo) se aleja
delasala. Degas le regal6 esa pin-
tura a Manet, pero este la recha-
z6. Fue tal vez como un espejo en
el que no queria verse. Incluso

Los retratos de Manet y Degas protagonizan el acceso a la exposicién.

Degas: Familia Belleli. Pintura maestra de juventud en la que retraté a
su tio barén a quien contrasta con su mujer digna, fria y distante.

Degas: "Madame y monsieur Manet” le vali6 la ruptura entre ellos.

llegé a romperla. Degas mostra-
ba en su dibujo un realismo mads
crudo y magistral. Remecia.
Tiempo después el autor hizo
restaurar la obra, que captaba la
atmdsfera como pocos.

Uno de los primeros retratos
maestros que hizo Degas de joven
fue el de la familia Belleli, de su tio
barén, un patriota italiano que ha-
bia sido exiliado de Napolés y vi-
via en Florencia. La familia estaba
de duelo por un pariente. Degas
logré una develadora escena. Pin-
t6 a la sefora Belleli muy digna,
de pie, serena, pero fria y lejana.
Esa imagen contrastaba con la ac-
titud modesta del padre, condes-
cendiente con los comensales y
sentado en una sencilla silla junto
a su escritorio. La composicién
—presente en el Met— evoca pic-
téricamente, ademds, al flamenco
Van Dyck con esos colores sobrios

Degas. "Baiiista”.
Cercana a gestos
plasticos de Manet.

y perspectivas abiertas.

Pero fue Manet el primero que
alcanzé fama (Degas lo habria re-
sentido). Eduard Manet formé par-
te del llamado “Salén de los recha-
zados” (un espacio alternativo) con
una de sus pinturas mds trascen-
dentes, considerada obra maestra
del siglo XIX: “Olimpia”, en la que
dibujé como protagonista a una
prostituta desnuda. Fue un escén-
dalo. “Desafiaba las normas estéti-
cas, sociales y sexuales con ese des-
nudo femenino que mira directa-
mente al espectador”. Pero se abria
a una nueva mirada. La pintura
—que ocupa un lugar central en la
muestra del Met— fue calificada
en sumomento como “fea, repulsi-
vay obscena”. Fue tan escandalosa
para su tiempo que fue ocultada y
nunca se vendié durante la vida de
Manet.

Manet dibujo ahf una prostituta
desnuda sobre sdbanas y almoha-
dones de seda blancas y con sus in-
timidades cubiertas, mientras una
criada negra le entregaba flores, su-
puestamente de un cliente, conuna
mirada enigmatica. Hecho que le
agrega otra capa de complejidad y
mads misterio a esa pintura ctilmine
del padre del impresionismo.

Claude Manet en 1862-63 escan-
dalizé también con su hermoso
“Almuerzo sobre la hierba”. El te-
ma del desnudo femenino “y su
técnica revolucionaria en el trata-
miento de la perspectiva y la repre-
sentacion del entorno con una luz
fuerte y contrastada dilufa el con-
torno de las siluetas y lo acercabaa
la bidimensién”, precisan los in-
vestigadores. Fue flanco de ata-
ques. Suamigo escritor y represen-
tante del naturalismo literario Emi-
le Zold identificé al criticado Manet
con “la figura roméntica del artista
incomprendido”.

Hay mds. La ejecucion del “Em-
perador Maximiano” fue una de
las mds ambiciosas pinturas de
Manet y es particularmente revela-
dora en su relacién artistica con
Degas. “El sujeto necesitaba el tra-
tamiento de un trabajo de arte a
una escala épica y volvié hacia los
antiguos maestros, pero con una
manera muy moderna”, afirma la
investigadora del Met. Y detalla:
“La composicion tie-

ne una informalidad
‘ inédita en el grupo de
| soldados que tienen
‘ actitudes como el mi-

rar hacia abajo. Es el
| tipo de gestos que re-
1 coge e invade a Degas

en sus bailarinas y
' otros personajes con

esas actitudes de mi-
l rar hacia abajo”. De-

gas pinté “La absen-

ta”, bailarinas de pie,
sentadas, ensayando

en clases de baile y di-

versas mujeres en ca-
| fés y en otras escenas
1 de banistas con la mi-
| rada hacia abajo.

Degas, después
de Manet

A pesar de las criticas de los cir-
culos de arte y del ptiblico, Manet
mantuvo buenas relaciones con los
jovenes impresionistas, destacan.
Pero €l se resistia a participar en las
muestras independientes organi-
zadas por ellos. Degas también se
mantuvo ajeno y se negaba a ha-
blar de que era un impresionista, se
reconocia como un realista.

En 1870 fue cuando Manet
acentud el naturalismo de sus
pinturas y llevé a sus cuadros a
prostitutas y amantes. Su exhibi-
cién pdstuma, en 1884, marcé el
origen de su reconocimiento. “Y
su muerte, a los 51 aiios, dejo al
descubierto e intensificd la obse-
sién de Degas por Manet”, sub-
rayan los curadores.

“No hay un mejor creador que
Manet”, dijo Degas durante el
funeral de su antiguo amigo. La
curaduria resalta su admiracién
a través de esas “cuatro magis-
trales obras que pinté sobre la fa-
milia Manet”, que se exhiben en
el capitulo final de la muestra en
el Metropolitan Museum de
Nueva York.

Esa admiracién lo impulsé a
compartir el lugar clave que te-
nfa para Manet, también El Gre-
coy Delacroix. “En 1897 —preci-
sa Ann Dumas— Degas adquirié
18 obras de Manet, entre ellas
ocho pinturas y el mds completo
conjunto de trabajos en papel,
desde detalles de obra hasta pe-
quenas notas escritas. Su perse-
verancia por reunir fragmentos
dispersos incluyé una de sus mds
ambiciosas pinturas: los ejerci-
cios para la pintura de Maximi-
liano”. Esas piezas junto a 160
obras se estdn exponiendo desde
hace solo unos dias en lo que ya
es llamado en los medios neoyor-
quinos como “un hito expositivo
del arte moderno”.
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