Critica de arte

WALDEMAR SOMMER

Con un bonito montaje, el Museo
Nacional de Bellas Artes da a conocer
a la pintora uruguaya Petrona Viera
(1895-1960), contempordnea de Figa-
ri y de Torres Garcia, sus compatrio-
tas mds conocidos internacionalmen-
te. Hija mayor de una larga familia,
su padre fue presidente de Uruguay.
Sorda absoluta desde la infancia, ver-
ti6 sus inquietudes artisticas a través
del dibujo, la xilograffa, la acuarela, el
pastel, la pintura. Alumna de un mo-
dernista cataldn, pronto se enrold
dentro del movimiento llamado pla-
nismo, vigente en su pais entre 1920
y 1930. A esa época pertenece una
parte muy importante de la obra inti-
mista de esta pionera de la presencia
femenina en el arte patrio. As{, su
produccién de entonces se caracteri-
Za por su renuncia a representar el
volumen en favor de trazados sin de-
talles, sin claroscuros ni esfumados,
con planos de color bien armoniza-
dos, donde los fondos adquieren par-
ticular importancia.

En este perfodo hallamos en el
mundo entre la nifiez y la pubertad
su gran protagonista. Lo representa
con sélido dibujo, sobre todo me-
diante nifias paseando, jugando, con-
versando, haciéndose sus primeras
confidencias. Recordemosla acuarela
de una curiosa versién de la gallina
ciega consuronda de delantales o “El
cuentito” y “Nifias con cometa”. Res-
pecto de este género temdtico, des-
cuella el 6leo “Autorretrato” (1930),
hermoso, poderoso y sagaz ejemplo
de la personalidad y de las mejores
dotes mejores de la artista. También

Viera, Pedraza y Gazitia:

De jardines,
pledras y pmturas
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tenemos los retratos de nifios solos,
formando dtios o trios.

Més adelante de la década del 30
aparecen los paisajes y los desnudos,
siempre femeninos. “Estudio de des-
nudo”, con fondo reticulado y cro-
matismo suave, es un buen testimo-
nio. Si bien siguen los formatos pe-
quefios y algunos medianos, no obs-
tante resultan ser los panoramas
marinos mucho mds interesantes.
Aqui, al enriquecimiento y mayor
audacia de los tonos se suma la con-
currencia de amplios planos abstrac-
tos. Excelentes ejemplares de ello
ofrecen, en la exhibicién del Bellas
Artes, sobre todo “Playa” —fuerte
enfrentamiento de violeta y azul, en-
tre ocres y blanco—, “Playa Costa
Azul”, la sintética “Punta gorda”,
“Playa Mansa (Punta del Este)”, que
hace pensar en ciertos paisajes del
suizo Ferdinand Holder. Por tltimo,
la xilograffa en blanco y negro de-
sempefia un rol destacado durante
los afios 40, en la produccién de Vie-
ra. Anotemos la fortaleza lineal de
“Desnudo, roca y mar”.

Dos artistas del todo diferentes en-
tre sf, Gonzalo Pedraza —Sala princi-
pal— y Teresa Gazitia —Sala Gréfi-
ca—, exponen en Galerfa Patricia Re-
ady. La propuesta del primero cons-
tituye una instalacién lineal que llena
las extensas dimensiones del recinto.
Especie de jardin encantado del ma-
go Klingsor, el enemigo del Parsifal
wagneriano, muestra una vegetacion
exuberante hecha de papel y cartén,
dentro de vasijas también gigantes-
cas en madera aglomerada y zinc. Pe-
ro su atractivo presunto, ademds de
levemente monstruoso e inquietante,

parece esconder un peligro extremo,
simbolizado por el par de marafias de
alambres de ptas dorados. Este tlti-
mo ingrediente armoniza con los vo-
liimenes negro profundo, el misterio
de los grises brillantes de los macete-
ros y su ritmo de alturas diversas, la
coloracidn certilea central. La misma
disposicién en fila de cada porcién
provoca un ambiente marcado por la
sensacién de ambigiiedad.

Si, como busca el talentoso au-
tor, leemos este trabajo cual met4-
fora de la hoy mds controvertida
plaza santiaguina, el sector de la
exposicién que sigue calza plena-
mente. Nos referimos a las serigra-
fias negras con siluetas de vasijas:
una recoleccién de cilindros de gas
y extintores, lacrimégenas y bom-
basmolotov. Correspondenaocho
tipos de envases y a dos variacio-
nes alrededor de ellas. Las imdge-
nes de detalles vegetales, en cam-
bio, nos parecen de mds, rompien-
do la unidad de estos “cdntaros”.

Entretanto, en la Sala Gréfica
asistimos a la exposicién postrera
de una gran artista, Teresa Gazi-
tda. Lamentable, pero comprensi-
ble realidad. Son sus piedras, ca-
paces de demostrar una vez mds
que la monumentalidad nos resul-
ta asociable a las dimensiones de
la obra de arte. Es que estos trozos
de piedra color cobrizo oscuro y
en formato pequefio constituyen
20 esculturas grandiosas. Osten-
tan su verba tipica de superposi-
cién de bloques, que la sensibili-
dad del espectador puede inter-
pretar figurativamente a través de
muiltiples lecturas.
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