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CHRISTIAN RAMIREZ

Cuatro afios después de un
traumdtico paso por campos de
concentracién, una mujer belga
llamada Nelly Akerman quedé
embarazada. Nacida a mediados
de 1950, su hija Chantal descu-
brié en su adolescencia los avata-
res de la guerra que la madre ha-
bfa silenciado con celo extremo;
para entonces, la imagen que de
ella posefa estaba formada: a ojos
de la futura cineasta, la verdadera
épica de Nelly era un relato puer-
tas adentro, conformado por
multitud de actos que, sueltos,
quizds parecen minimos, pero
puestos uno al lado del otro con-
forman el mundo entero: levan-
tarse al alba, estirar las camas, sa-
cudir los muebles, fregar el piso,
lavar la ropa, hacer el almuerzo,
servir la comida, salir a la calle,
hacer los trdmites, coser, tejer, to-
marse un café a media tarde, pre-
parar la cena, comer, dar las bue-
nas noches, pasarle llave a la
puerta, acostarse, apagar la lam-
para, dormir y, a las pocas horas,
vuelta a empezar otra vez. Y otra
vez y otra vez. La mujer como
bastién del hogar. La mujer como
esclava de esas paredes. La mujer
que, tal como Sisifo, va empujan-
do silenciosamente su roca a la

La mejor pelicula de la historia, segiin nueva lista 2022 de Sight & Sound:

“Jeanne Dielman”, de Chantal Akerman

Jeanne Dielman limpia la cocina, pela papas y se prostituye en las tardes.

vista de todos, a la vista de nadie.
La mujer que pocos afios mds tar-
de, Akerman plasmarfa de forma
clinica, fascinante y aterrorizante
en un largometraje que acaba de
superar nada menos que a “Citi-
zen Kane” y “Vértigo”, para en-
cabezar la prestigiosa encuesta
de las mejores peliculas de la his-
toria del cine, que cada 10 afios
conduce la revista britdnica Sight

& Sound. Un filme cuyo tftulo es-
td compuesto por un nombre
propio y una direccién postal:
“Jeanne Dielman, 23 Quai du
Commerce, 1080 Bruxelles”.

De entrada, habria que decir
que Jeanne Dielman no es “Casa-
blanca”. Diablos, ni siquiera es
“Los 400 golpes” o “El sacrifi-
cio”. No posee el brillo de los cl4-
sicos de Hollywood, la rebeldfa
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delaNouvelle Vague ni habita en
ella la espiritualidad tarkovskia-
na. Es imposible medirla contra
esos modelos ya que nacié por
motivos muy distintos al deseo
de complacer, provocar y dialo-
gar con su audiencia. Emprendi-
do con una beca del gobierno bel-
ga, el proyecto fue desde

asomo de dramatismo alguno.
Era esperable: la pelicula causé
evidente perplejidad en mayo de
1975, cuando debuté como parte
de la Quincena de Realizadores
del Festival de Cannes, gatillan-
do un pequefio culto que fue cre-
ciendo y cambiando de perspec-

tiva a través de las

el principio tanto una pe- | JEANNE décadas.

licula como una accién | DIELMAN El primer impulso
de arte y un manifiesto. | Escritay dirigida  de la critica fue asi-
Cumplidos los 24 afios, | por Chantal milar la obra al mo-
Akerman sabfa que su | Akerman. vimiento feminista,
punto de partida era la | 201 minutos. algo que la propia
vida y quehaceres de su | Disponible en Akerman combatié
madre; los mismos que | Blu-ray via con cierto fervor en
ella habfa denunciado y | Amazon.com los afios siguientes
renunciado a repetir, pe- | DRAMA —"no creo que exis-

ro que recreados frente a

la cdmara acabaron por transfi-
gurar suidea de la mujer del siglo
XX: durante buena parte de su ex-
tenso metraje, la audiencia obser-
va a Jeanne Dielman mientras va
de alld para acd, mientras limpia
la cocina, pela papas o adoba
unas escalopas por la mafiana y
se prostituye en las tardes, para
aumentar el ingreso familiar, sin

ta algo llamado cine
de mujeres”, llegé adecir—.Enla
medida que esa lectura fue men-
guando, se hizo cada vez mds evi-
dente que el filme era una formi-
dable sintesis del cine de posgue-
rra. Un cimulo de compasién
(Ozu), angustia existencial (An-
tonioni), imposible relacién entre
espiritu y materia (Bresson), de-
sacralizacién del trabajo (Go-

dard) y una cadencia narrativa
frfa, distanciada y resiliente, he-
redada de las peliculas de Andy
Warhol. Akerman reimagina
esas pulsiones y las convierte en
algo nuevo: el primer filme de lo
que hoy entendemos como slow
cinema, formato de larga, inmen-
sa prole: desde Jim Jarmusch a
Claire Denis, pasando por Tsai
Ming-liang y Lucrecia Martel, to-
das las superestrellas de los “nue-
vos cines” algo deben a esta jo-
vencita que intuyd un nuevo
mundo audiovisual en su impul-
so por volver a casa.

Es una ironfa que ella misma
no esté para comentar sobre su
triunfo en la encuesta, aunque es
posible que la idea no le habria
gustado mucho. Akerman se sui-
cidé en octubre de 2015, poco
después de la muerte de esa ma-
dre ala que contempld toda la vi-
da. Afios antes habfa comentado
su propio legado artistico en es-
tos términos: “Me gustaba hacer
peliculas, pero cuando los demds
hablaban de mf usando mi nom-
bre y mi apellido sabfa que habla-
ban de alguien que para ellos ha-
bia hecho algo mds que vaho, al-
go asf como una obra. No querfa
contradecirlos. Por ningtin moti-
vo. No queria decirles que era to-
do vaho, asf que no decfa nada”.



