Critica de opera

“LA TRAVIATA” (VERDI), PRIMER ELENCO:

Admirable direccion de Rizzi-Brignok

JUAN ANTONIO MUNOZ H.

"La traviata” (1853) es una de las cimas
verdianas y una 6pera de grandes dificulta-
des que, salvo en las fiestas del primer y
segundo acto, es una partitura de intimidad
cameristica, donde el brillo y la opulencia
sonora solo son un marco para la descrip-
cion de la cruda realidad personal de una
mujer. Roberto Rizzi-Brignoli, al frente de la
Orquesta Filarménica, subray6 desde los
primeros compases, con ese llanto inicial de
los violines, el clima triste dominante,
cuidando los matices, haciendo atractivas
propuestas de dinamica (en especial en el
extraordinario concertante del segundo
acto y en los acordes finales) y procurando
que el sonido del grupo instrumental no
abrumara por su potencia ni hiciera desa-
parecer las voces. Rizzi-Brignoli, ademas,

supo acceder a la vibracion interna de esta
musica y a la paleta de motivos y colores
que Verdi pide a su orquesta en ese conti-
nuo contraste de luz y tinieblas que propo-
ne el viaje dramatico al que se asiste en una
representacion.

El Coro del Teatro Municipal (direccion
de Jorge Klastornick), en cuyas filas todavia
se pudo ver algunos coreutas con mascari-
lla, volvid a exhibir su salud vocal y su
presencia. Aunque muy bien en el esperado
brindis "Libiamo ne lieti calici”, tuvo sus
mejores momentos en los coros de gitanas
("Noi siamo zingarelle”) y de matadores
espanoles ("Di Madride noi siam matadori”),
y en el denominado "octeto con coro” con
que finaliza el segundo acto.

En este nuevo titulo de dpera que el
Teatro Municipal presenta en formato de
concierto se tomaron algunas iniciativas

que vistieron mejor el espectaculo. Junto a
una mayor preocupacion por el vestuario,
hubo una cauta y sencilla direccién drama-
tica (Francisco Krebs), que sostuvo el
trabajo de los solistas y el coro, y también
sugerencias de iluminacion (Ricardo Castro)
que permitieron plasmar las diversas at-
mdsferas emotivas que surgen desde el
relato y la musica.

Cabe pensar qué resultado hubiera tenido
esta dpera de contar con un elenco apropia-
do. Violetta es rol para una gran tragica,
ademas de ser una parte de enormes exi-
gencias vocales; es en ella en quien recae el
mayor peso y el principal interés. Con una
intencién expresiva alin no resuelta y un
canto aproximativo producto de una emi-
sion inestable y de un vibrato que le causa
problemas en los centros y en su llegada a
los agudos, la soprano italiana Francesca

tenor chino Long Long.

Sassu no cuenta con los medios para
afrontar este arduo personaje. El chino
Long Long es un tenor lirico con tintes
baritonales y un actor comunicativo; si bien
luci6 una proyeccion de cierta solidez, su
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voz tiende a estrecharse en los agudos, lo
que afectd, por ejemplo, el do final de la
cabaletta "0 mio rimorso, o infamia”. El
baritono chileno Javier Arrey posee un
material de bello color y su linea de canto es
cuidada; sin embargo, Germont, al igual que
otros roles de padre en Verdi, piden un
poderoso registro central y una alta capaci-
dad expresiva que él alin esta por desarro-
llar. Seria notable escucharlo como Enrico
de "Lucia di Lammermoor” (Donizetti) o
Riccardo de "I Puritani” (Bellini).

En este marco vocal, brillé la seductora
Flora de la mezzosoprano Evelyn Ramirez,
de bella voz y estupenda figura. Cumplieron
adecuadamente con su cometido Paola
Rodriguez (aplaudida Annina), Gonzalo
Araya (Gastén), Eleomar Cuello (Barén
Douphol), Arturo Espinosa (Marqués
D'Obigny) y Pedro Alarcén (Doctor Grenvil).



