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n cuerpo desnudo cubierto de

barro en un paisaje rocoso;

misteriosas figuras envueltas

en pajareunidas a orillas del rio
Grande, en Estados Unidos; su cuerpo con
elementos con fuego o desplaziandose so-
bre agua con una edicién del “Infierno”
del Dante, son algunas de las performances
de Eugenia Vargas-Pereira. Esas que inte-
gran el nuevo libro “Seleccién de obras
1977-2020", sobre la artista, editado por
Mane Adaro (Atlas), que se presenta el 17
de agosto en el Museo de Bellas Artes.

Pero hay mds que esos ensayos y seduc-
toras imdgenes sobre acciones, videoarte y
fotografias de la artista. Sus perturbadoras
y estéticas performances toman hoy de las
ultimas tecnologias y de la contingencia
politica y social; adquiere fuerza la ecolo-
gfa e integran su acervo también ritos y
tradiciones recientes. Cita, a su vez, la his-
toria del arte. La mayoria son acciones
protagonizadas por ella misma. El tema
del cuerpo y la mujer, “el feminismo y sus
preocupaciones poéticas y politicas” atra-
viesan toda su mirada.

Figura legendaria de la performance en
Latinoamérica, Premio PAM 2021a la me-
jor artista sénior de Chile, Eugenia Vargas
representd a nuestro pais en la Bienal de
Arte de Venecia en 2003 con una perfor-
mance que recuperaba elementos popula-
res de las antiguas y afioradas tradiciones
de la Plaza de Armas de Santiago y de
otros lugares de la ciudad.

Con caballos
terapéuticos

La artista suele participar
enbienales y espacios dearte,
exhibe en Nueva York, Mia-
mi, Espana y sobre todo en
México. Hoy estd exponien-
do en Barcelona, en Ciudad
de Méxicoy enel Museo dela
Memoria de Santiago, donde
tiene una investigacién sobre
el espectro magnético. “Se
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y sus perturbadoras
performances

Figura de la performance en Chile y Latinoamérica, desde
los afios 70, su gran tema es el cuerpo, el feminismo y el
medio ambiente. También nos representd en Venecia con
¢ una accion integrada por un caballito de palo de la Plaza
de Armas con el fotdgrafo de cajén y una pintura de la
historia del arte que hizo “historia”. Hoy sigue
protagonizando la escena.
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El barro y las rocas la conducen a su niiiez en
Chillan. Lo perturbador de la accion no es ajeno.

Armas y su cdmara de cajén. Ademds, co-
mo telon de fondo, se instal6 una copia a
tamano real de un gran paisaje de Venecia,
de Emesto Molina, del siglo XIX. Los cura-
dores de diversos paises, numerosos es-
pectadores y hasta el director de esa Bie-
nal, el reputado experto italiano Francesco
Bonami, miraban timidamente esa com-
parsa y luego se subian fascinados sobre
ese caballito y eran inmortalizados con la
antigua fotografia. “Fue un hito”, recuer-
da Vargas. La participacion chilena, atin
sin pabell6én propio, tenia su sede en el le-
jano ex Convento San Cosme. Pero se fue
llenando de visitantes que podian llegar
solo por el Gran Canal. Y eso no fue todo.
La gran tela del paisaje de Molina también
sedujo, y mucho: fue apropiada por unos
amigos de lo ajeno. El
curador habia lleva-
do una copia exacta y
la performance pudo
seguir; incluso se
trasladaron a la Plaza
San Marcos donde
Vargas setendiden el
suelo rodeada de pa-
lomas. Se buscaba di-
luir los limites con la
cultura popular y en-
Z trecruzarlo con la
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trata de la muestra ‘Rebel-

des’, un laboratorio experimental en el que
participo con el proyecto ‘Radia revolto-
sa’. Fue una larga investigacion sobre el es-
pectro magnético; sobre las ondas radiales
puestas en el afo 2000. Me parecié una
buena idea expandir mi lenguaje visual
desde perspectivas de género a uno verbal
y asi hacer de la radia un espacio en que no
solo se pueda escuchar, sino también inte-
ractuar y hablar de temas que me apasio-
nan y me quitan el suefo”.

Cuesta creer, al ver esas invenciones y
performances, que su autora es un perso-
na muy tranquila y amable, que realiza la-
bores de voluntariado. Su apariencia frd-
gil: su 1,50 m. de estatura y una delgadez
de 20 afios tampoco aluden a sus 73.

Eugenia Vargas nacié en Chilldn en
1949. Un lugar que le inspira en su arte: la
accion en que se cubre con barro la condu-

Sus secuencias en agua son una constante por su interés ecoldgico y feminista.

ce a su nifez. Hoy sigue visitando su tie-
rra, y reside entre Santiago y Tucson (Ari-
zona). “Mi obra se produce en su mayorfa
enel taller oal aire libre, pero mi computa-
dor es mi nuevo cuarto oscuro”, nos cuen-
ta la también fotdgrafa.

Vivié anos en México —con enorme
éxito— y es muy cercana a lamaestra de la
fotografia Graciela Iturbide; es amiga de
Gabriel Orozco y admiradora de la mitica
pintora mexicana Maria Izquierdo. Se fas-
cina con la muisica: “Estudié piano y ob-
viamente me encanta la musica clasica y la
dpera. Pero también me gusta el jazz, el
sould, la salsa y el bolero. Y me fascina co-
cinar, hacer pan. Odio el ejercicio, aunque
camino con mi perro de pelaje negro lla-
mado Batuco que fue rescatado del hume-
dal de ese nombre. En Tucson, realizo un

voluntariado una vez por semana en un
rancho donde me hago cargo de los caba-
llos rescatados del abandono, para que
luego interactiien en terapias junto a nifios
con discapacidades muiltiples”.

No alcanzd a sacarse una foto con esos
caballos, que le pedimos. “Tengo que estar
muy atenta cada segundo con ellos, por-
que muerden y estd prohibido que les de-
mos premios”, lamenta.

“Plaza de Armas” en Venecia

Los caballos también aparecen en sus
acciones de arte y en su fotografia. Para la
Bienal de Venecia de 2003 representé a
Chile —con la curatorfa de Ernesto Mu-
noz y Luisa Ulibarri— y llevé un caballito
de madera con un fotdgrafo de la Plaza de

Bienal y la historia
del arte, 20 anos atrds.

En tanto, en el pabellén compartido con
otros paises de Latinoamérica, Eugenia
Vargas también expuso una serie de foto-
graffas sobre una muneca con un caballo
de juguete. “Todas mis imdgenes vienen
de una experiencia personal, pero buscan
significar algo mds universal. La nina que
juega con el caballo soy yo, pero son a su
vez todas las mujeres que tienen un afecto
especial por los animales”.

El presidente de AICA Chile, Er-
nesto Munoz, subraya que un gran
momento de Eugenia Vargas “como
figura relevante en el arte latinoa-
mericano, ha sido en México. Ahi
compartié taller y trabajé con Gra-
ciela Tturbide”, una de las fotégra-
fas mds relevantes y admiradas del
siglo XX. Y realizé acciones y foto-

EUGENIA VARGAS

EUGENIA VARGAS

EL MERCURIO
DOMINGO 7 DE AGOSTO DE 2022

La mitica accion
ritual en rio Grande,
Texas, con la partici-
§ pacion de Graciela

§ Iturbide, sobre la
contaminacion del
agua y la corrupcion
en la frontera, 1990.

graffas emblemadticas con ella.

Accion en rio Grande.
Con el Dante en Florida

Una de las miticas performance co-
lectiva que hizo Vargas con Iturbide
fue integrada con personajes cubier-
tos de paja (uno de ellos con un rifle)
a orillas de rio Grande, en Texas:
“The river pierce sacrifice 11”7, en
1990. Esa performance, que mucho te-
nia de rito, se relacionaba con el me-
dio ambiente, denunciaba la grave
contaminacién del rio y la corrupcién
politica en la frontera.

El tema de los indocumentados (es-
pecialmente mexicanos) la lleva tam-
bién a hacer obras en que se traslada
por aguas. Camina, se sumerge o nada
en ella. La escasez del agua le preocu-
pa desde mucho tiempo antes. Una de
sus performances mds llamativas fue
cuando la artista camind sobre el agua
de una piscina en Miami, vestida, y
con un gran libro de una edicién anti-
guade el “Infierno” de El Dante. Cité
metaféricamente la expresién popu-
lar de “una escena dantesca” ante la
realidad de la es-
casez hidrica. El
feminismoy el ca-
pitalismo mal lle-
vado son otros
factores que sus-
tentan la base
conceptual de esa
accion. En el nue-
vo libro, la histo-
riadora feminista
Julia Nativillo lo
aborda.

El curador Er-
nesto Munoz re-
cuerda la labor
que Vargas ha hecho por difundir la
performance en Chile. “Presté su casa
en calle Cueto, hace unos anos, antes
que la reformara, para realizar un
inolvidable festival de performances
conartistas de Concepcién. Recuerdo
esa noche con Alvaro Pereda en me-
dio de un circulo de sal, con el torso
desnudo, hiriéndose el cuerpo”.

Eugenia Vargas-Pereira sigue apo-
yando las performances y realizando ex-
posiciones que toman elementos de la
actualidad. Hoy tiene una gran mues-
tra de fotografia en México sobre muje-
res que participaron en la revuelta. Pe-
ro Vargas parece cruzarlas estética-
mente con el arte popular de ese pais:
las mdscaras y gorros que usan se aso-
cian a esa tradicién barroca local. Otro
cruce muy distinto fue cuando llevé
una de las entraiables costumbres in-
fantiles populares (caballito y fotégra-
fo de cajon) y la cruzé con el arte con-
temporaneo, bajo el llamado curatorial
“La dictadura del espectador”, en lo
que ha sido una gran version de la Bie-
nal de Arte de Venecia del siglo XXI.

Eugenia Vargas-
Pereira.

Critica de arte

Centro Cultural Las Condes

Vibrante “dialogo” entre Calder y Pancha Nunez

CLAUDIA CAMPANA

En sus salas principales del se-
gundo piso, el Centro Cultural
Las Condes ha inaugurado ayer
la exposicion “Vibrantes” que
retne 14 tapices, 3 gouaches y
dos hamacas del estadounidense
Alexander Calder (1898-1976).
Las piezas pertenecen a la colec-
cion de Juan Eduardo Salinas,
quien las hizo dialogar con 32
obras (esculturas, “bordados” y
pinturas) de reciente data reali-
zadas por la artista chilena Pan-
cha Nufez (n. 1961).

Reunir en una misma muestra
las creaciones de dos artistas vi-
suales de distintas generaciones y
latitudes es, sin duda, una invita-
cién a que el espectador descubra
similitudes e identifique diferen-
cias, ejercitando comparaciones
que pueden generar nuevas lectu-
ras e interesantes asociaciones;
bien decfa Jean-Paul Sartre que “la
perspectiva permite el juicio, la
comparacion, la reflexion”.

Calder:
“Tapices teliricos”

En la década de los 30, Calder
comenzé a trabajar en sus escultu-

ras geométrico/abstractas (for-
mas hechas en placas de acero re-
cortadas y remachadas) que Jean
Arp bautizé como “stabiles” (esta-
bles). Estas formas planas incor-
poraron gradualmente el movi-
miento, naciendo los “mdaviles”
—asf bautizados por Marcel Du-
champ- por los cuales el creador
norteamericano es mundialmente
conocido, aunque ademads disend
joyas, afiches y textiles.

En esta exposicion se exhiben
tapices (firmados y fechados
“1975") realizados con fibra de
maguey y tefiidos con tintes natu-
rales que se ven realzados por los
muros grises en los que cuelgan.
Hay también tres aguadas (goua-
che) que representan parte de los
disenos originales del autor que
guiaron la fabricacién de dichos
tejidos por artesanos nicaragiien-
ses y guatemaltecos a mediados
de los setenta.

Los motivos son simples: in-
mensos y coloridos circulos (que
se pueden leer como soles, lunas
u 6vulos) y lineas rectas y curvas
que conforman ya sea flores o fi-
guras estilizadas. En las compo-
siciones también abundan los es-
pirales que aportan movimiento
visual y energia, ala vez que per-
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"Vibrantes". Alexander Calder y Pancha Niifiez juntos en

miten varias interpretaciones
graficas evocando tanto serpien-
tes y remolinos como esperma-
tozoides. Circulos, espirales, pi-
ramides y lineas estdn perfecta-
mente delimitados. Aqui impera
la estética del contorno, vital pa-
ra contener y definir los campos
de amarillo permanente, berme-
llén, azul ultramar y negro; in-
tensos colores recortados contra
un fondo claro (crudo) que sirve
como descanso y “silencio” vi-
sual para el rotundo cromatismo
formal y los 6pticos movimien-

Las Condes.

tos ondulantes.

Recomiendo mirar de cercalos
diversos tejidos para percibir su
elaborada trama que anima y re-
corre las superficies y que a corta
distancia se convierte ya sea en
achurado, “corriente telirica”,
“ondas ocednicas” o “sinuosos
caminos”. Por lo demds, ello sin-
toniza con la génesis de estos ta-
pices —de “origen teltrico”-,
pues un terremoto asolé en 1972
a Nicaragua y Calder fue convo-
cado por la filintropa Kitty Me-
yer para producir obras en bene-
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ficio de los habitantes del pafs.
Nuiiez: “Bestiario”
de alto voltaje

Las obras de Calder interac-
tian, primordialmente, con 13
esculturas de Pancha Nufez. El
resultado es un conjunto de vo-
limenes hidicos de intensos y di-
versos colores (esculturas-jugue-
tes), entre los cuales destaca una
serie de “animales fantdsticos”
que retinen comicidad y expresi-
vidad y que exhiben su admira-
ble trabajo de corte, unién y pin-
tura de ldminas de madera. Buen
ejemplo de ello es “Pe-

res vivaces y expresiones faciales
intensas, también un par de de-
corativos floreros que compar-
ten la estética de los juguetes po-
pulares. Se suman 2 relieves de
cartén corrugado, 7 arpilleras y 5
patchworks o “bordados” en pe-
queno formato que, si bien me-
nos logrados estos tltimos que
los voliimenes, aportan y suman
al conjunto.

En resumen, es un acierto esta
reunién de obras de Alexander
Calder y Pancha Nuifez, pues sus
piezas se potencian mutuamente.
Hay denominadores comunes:
Comparten una paleta de colores

vibrantes, privilegio al

lea de perros” (2018- | "VIBRANTES" contorno y un nexo con
2022), un ensamble de | Alexander Calder los lenguajes de las tra-
tablas policromas con | / Pancha Niiiez diciones artesanales.
las cuales se constru- = Lugar: Centro Asi, el atractivo de esta

yeron tanto los cuer-
pos de unos canes co-
mo el torbellino de sus
patas. Estas terminan
en una suerte de en-
chufes macho/zapatos
de color blanco que, en un guino
al mundo de la animacién, sugie-
ren un reciente golpe de corrien-
te. Las obras ofrecen ala vez arte,
ornamento y divertimento. Hay
ademas cabezas/bustos de colo-
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Fecha: Hasta el 25
de septiembre de

exposicion radica en la
energia que exuda el
conjunto. “Cada nifio
es un artista. El proble-
ma es como seguir sien-
do un artista una vez
que hemos crecido”, comentaba
Picasso: he aqui dos autores que,
en el mejor de los sentidos, han
conservado en su edad adulta la
frescura e ingenio de la creativi-
dad infantil.



