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s una historia de novela, que tie-

ne como catalizador un articulo

publicado en “El Mercurio” el

31 de marzo de 2022. Era una
crénica acerca del compositor chileno
Eliodoro Ortiz de Zdrate y de su épera
“Lautaro”, en cuyo rescate esta empena-
da la soprano Javiera Tapia.

Pocos dias antes de esa publicacidn,
fallecié una persona de la familia que ha-
bia conocido en vida al musico y en una
reunion después del funeral fue encon-
trado un baul con pertenencias de Ortiz
de Zdrate. Como habfan leido la crénica
en “El Mercurio”, desde Estados Unidos
se pusieron en contacto con Javiera Ta-
pia, para entregarle las cosas que alli es-
taban. Nadie daba crédito al hallazgo.

Lo primero es que se trataba de un
baiil de viaje, de esos habituales a fines
del siglo XIX; es probable que Eliodoro lo
llevara en su viaje a Europa. “Luego de
varias llamadas”, relata Javiera Tapia,
“ellos me enviaron imdgenes de lo que
habia en el interior. Fue entonces que de-
cidf viajar a Chile, para lo cual me ayudé
la Fundacion Ibanez-Atkinson, que con-
fié en mi trabajo y que se dio cuentade la
importancia de este descubrimiento pa-
ra la cultura musical de Chile. Dentro del
baul se encontraba la version oficial y
completa de ‘Lautaro’, utilizada en el es-
treno de 1902, con coro, ballet y orques-

ta; la version de 1901 de la misma Opera,
con el rol de Catiray escrito para tenor, y,
lo més relevante de todo, la partitura de
la hasta ahora perdida dpera ‘La Quin-
trala’. Realmente, yo no podia creerlo.
Este hallazgo es tremendamente impor-
tante porque pone en un contexto distin-
to a ‘Lautaro’,
obra que ha su-
frido de andlisis
errados a lo largo
del tiempo, sin
considerar que
forma parte de
una Trilogia ba-
sada en la historia de Chile”.

Javiera Tapia, todavia emocionada
por el encuentro, cita a Ortiz de Zarate,
quien el 29 de enero de 1936 dijo: “En es-
tas dperas interpreté el alma de Chile, le-
garé a mi patria lo que es suyo”.

Ortiz de Zarate (1865-1953) nacié en
Valparaiso y completé sus estudios en
Europa, especialmente en Mildn, donde
siguid cursos de armonfa y contrapunto.
Viajoé por Italia y Suiza antes de regresar
a Chile. Entre sus tftulos se recuerdan
“La Florista de Lugano” (estrenada en
1895 y que se encuentra perdida) y “Lau-
taro”, que desaté una ola de criticas y
enorme controversia cuando se estrend
en 1902.

Combinacion
de belcanto y verismo

—*“Lautaro” y “La Quintrala” estuvie-
ron perdidas por casi un siglo. ;En qué
estado de encuentran?

“La partitura de ‘Lautaro’ estd en muy
buenas condiciones. ‘La Quintrala’, me-
nos, pero se puede leer. Ambas pasaron
por un proceso de digitalizacién, con el
fin de mampular lo menos posible los
originales”.

—¢Qué diferencia tiene la partitura de
“Lautaro” recién encontrada respecto de
la que ya existia?

“Esta completisima, y deja en claro
que la version anterior (para voz y pia-
no) estaba fragmentada y mezclada en-
tre la version escrita de 1901y la de 1902,
lo que creaba un gran problema para
personajes como Catiray, donde en algu-
nas partes la escritura era para tenor y en
otras para baritono, o como Guacolda,
para la que hay cuatro versiones de su
aria principal. Contar con lo que €l escri-
bié es de gran ayuda, sobre todo tenien-
do presente que esto es un rescate patri-
monial. Ahora tenemos la obligacién de
apegarnos al original”.

—En términos musicales, ;qué le ha lla-
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PARTITURAS COMPLETAS\ de "Lautaro” y "La Quintrala”

Descubren valiosas operas de
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Estan ahora en manos de la soprano Javiera Tapia, quien lidera en Italia la realizacion
de un documental sobre la vida del compositor y que planea publicar un libro acerca
e de ély estrenar "Lautaro” en Pesaro. También hay planes para "La Quintrala”.

Eleodoro Ortiz de Zérate (1865-1953)
compuso una trilogia de dperas de temas
chilenos.

mado mads la atencion?

“Muchas cosas, pero en especial la di-
ferenciacion caracteroldgica de los roles
principales y también la combinacién de
belcanto y verismo; Eliodoro hace una
clara diferencia de estilo cuando cantan
los personajes espanoles y los mapuches.

EL MERCURIO

El Conservatorio de Mildn estd colabo-
rando con nosotros para hacer un pro-
fundo andlisis de la partitura. También
tendremos que hacer un andlisis de ‘La
Quintrala’, por supuesto”.

—Sigue a firme el estreno de “Lautaro”
en Pesaro?

“Si. En principio seria el proximo 18
de septiembre. Seguimos con lo pro-
gramado, pero también debemos te-
ner en cuenta que este hallazgo impli-
ca tener en consideracion aspectos
que antes desconocfamos. Hoy, por
fortuna, musicalmente hablando, es-
tamos tranqullos y también confiados
en que haremos lo que Ortiz de Zarate
escribio. Esto ha sido un regalo, como
si €] me hubiera enviado el ‘Lautaro’
original a meses del estreno. Creo que
el mds agradecido es nuestro baritono,
Alejandro Pizarro-Enriquez, quien
tuvo que estudiar el segundo acto de
la parte de Catiray en la version para
tenor... Gracias a su destreza vocal tu-
vimos que hacer cambios minimos;
cambios que hoy, gracias a la versién
oficial de 1902, ya no son necesarios.
El elenco estara integrado también
por el tenor Cristébal Campos (Lauta-
ro), el bajo Bruno Vargas (Ayaman-
que), el bajo-baritono Arturo Espino-
sa (Colo-Colo y Fray Rodrigo), el bari-
tono Ramiro Maturana (Pedro de Val-
divia) y yo, que cantaré el papel de
Guacolda.

—¢Se hard en Chile?

“Estamos en conversaciones con va-
rios teatros del pafs y todo parece indicar
que muy pronto la musica original de
Ortiz de Zarate volvera a sonar en suelo
nacional”.

La recomendacion

de Jules Massenet
—De la Trilogia “La Araucana” falta en-

contrar ahora “Manuel Rodriguez”.
“Por ahora per-

dividido, en busqueda de identidad,
donde habfa un sector que crefa en el
producto nacional y otro que insistia en
que solo se podia importar el arte desde
Europa”.

“Con ‘La Florista de Lugano’ €l tuvo
éxito, pero al plasmar, en ‘La Araucana’,
tematicas de la historia de Chile, causé
ruido y molestd. Ortiz de Zarate se fue
becado a Italia por el gobierno de Balma-
ceda y queria escribir una dpera sobre la
entonces reciente guerra civil de 1891,
que terminé con el presidente muerto.
No sabemos las teorias que manejaba
Ortiz de Zarate acerca de lo ocurrido, pe-
ro no me extranarfa que hubiera estado
en alguna lista negra de esos anos”.

—Usted ha reconstruido prdcticamente
toda la vida de Ortiz de Zarate. ;Qué fal-
ta?

“Hay evidencia de sus viajes y de su
creacion. He encontrado muchas cosas
que respaldan la version de Ortiz de Za-
rate sobre su propia vida, pero, por
ejemplo, no he podido hallar la supues-
ta carta dirigida a Antonio Bazzini, di-
rector del Conservatorio Giuseppe Ver-
di, por Luis Arrieta Canas, politicoy cri-
tico de la época, preguntandole sobre
las habilidades de Eliodoro para dirigir
y ensefar en el entonces Conservatorio
de Musica y Declamacién. Eso me hace
pensar que simplemente mintieron sin
ninguna vergtlienza para decir que Elio-
doro nunca habfa estudiado en la insti-
tucion italiana”.

—Pero usted si encontrd, en cambio, una
carta de Jules Massenet, el compositor
de “Werther” y Manon”, en apoyo del
muisico chileno.

“Asi es. Massenet, después de leer to-

do el ‘Lautaro’ y de escuchar ciertos ex-
tractos, envid una carta recomendando
a Ortiz de Zarate. ‘Reconozco en €l un
talento verdaderamente notable; sobre
todo un talento melédico comparable
solo al de los antiguos maestros’, escri-
bié en 1904, en misiva a Edoardo Son-
zogno, editor y critico de una de las re-
vistas musicales italianas mds famosas
de esos anos. Este ltimo ya conocia a
Ortiz de Zdrate, quien habia sido men-
cionado en 1888 en la revista “Teatro
[lustrato” y que habia sido alumno, en el
Conservatorio Giuseppe Verdi, de
Amintore Galli, periodista, compositor,
musicologo y colaborador de la revista.
Lo que escribié Massenet no me sor-
prende en absoluto, en vista de que Elio-
doro compartié varios profesores con
Giacomo Puccini, graduado pocos ainos
antes, en 1883, en la misma institucion.
Ortiz de Zdrate se gradud en 1889”.

—Volviendo atrds, ;sabe usted algo res-
pecto del proyecto de reforma que Ortiz
de Zarate hizo para el que fuera el Con-
servatorio de Musica y Declamacion?
“Eliodoro fue un adelantado a su época
y en su proyecto de reforma tenia incor-
porada la paridad de género. El insistia en
nombrar un director, un subdirector y
una subdirectora, un secretario y una se-
cretaria y asf... Querfa una facultad para
hombres y otra para

manece perdida,
al igual que ‘Bal-
maceda’, que se-
ria su cuarta en-
trega de dperas
basadas en la his-
toria de Chile. No
puedo asegurar-
lo, pero después
de lo ocurrido

Jules Massenet fue uno
de los que valoro el
talento del joven Ortiz
de Zarate, en Europa.

mujeres... Esto me
hace pensar en dén-
de estarfa Chile hoy
si se hubiera imple-
mentado esta refor-
ma; quizds tendria-
mos mds composi-
toras, mas artistas
mujeres. .. Ademds,
él proponia el mo-

ahora, confio en
que, tarde o tem-
prano, las podremos encontrar”.

—La critica chilena fue muy dura con
Ortiz de Zarate. ;A qué piensa usted que
se debio esto?

“Mucho me han preguntado acerca
del ensainamiento contra Ortiz de Zdrate.
Tenemos que tener presente que el Chile
en el cual vivié era un pafs muy joven.
No habfamos cumplido ni siquiera 100
anos de vida independiente; era un pais

delo de conservato-
rio italiano”.

Tras seguir esta historia de encuen-
tros en torno a la figura de Ortiz de Zi-
rate, no se puede olvidar lo que declaré
el compositor, el 12 de diciembre de
1936, en una entrevista otorgada a Las
Ultimas Noticias. El periodista le dice
que “las Operas nacionales no se estre-
nan” y él responde: “Ya se estrenardn,
se hace arte por necesidad espiritual, se
hace arte como se cree, como se nace,
como se contempla”.

Critica de arte

CLAUDIA CAMPANA

El Museo de Arte Contempord-
neo (MAC) ha organizado una
muestra acotada que permite fa-

MAC Parque Forestal

miliarizarse o reencontrarse con
la personalidad pictorica y gréfica
de Guillermo Nufiez (n. 1930),
Premio Nacional de Artes Plasti-
cas 2007; ello a propésito de que
el artista donara al MAC un con-
junto de 150 piezas cuya data va
desde 1958 a 2022, en una com-
prensible decisién puesto que, co-
mo exalumno de la Universidad
de Chile y director del museo en-
tre 1972 y 1973, él es muy cercano
a dicha institucion.

Las obras estdn en una sala del
segundo piso que se suele usar
para reuniones y seminarios. Se
trata de 12 lienzos, 12 dibujos y, en
un par de pequenas vitrinas, al-
gunas hojas con apuntes, cuader-
nos, grabados y un par de cartas
que constituyen una seleccién re-
presentativa de la mencionada
donacion y que se pueden visitar
hasta enero de 2023; (el dia que
fui, debi recorrer la muestra entre
sillas y mesas dispuestas para una
charla, y el ascensor estaba fuera
de servicio).

| legado ‘volcanico” de Guillermo Nunez

Guillermo Nuiez. "S/T", 1984.
Acrilico sobre tela

El titulo de la exposicion es
“Volcan sudamericano. Constela-
ciones”, y estd plenamente justifi-
cado, pues alude a que Nufez ha
sido por décadas “un volcdn acti-
vo”, con sus respectivas heridas
(grietas) y sometido a gran pre-

GUILLERMO NUNEZ

sion (detenciones, temor, exilio,
dolor). Por ende, ha generado y li-
berado “materiales magmati-
cos”~léase “lenguas” de acrilicos
(lava) y gran cantidad de carbén y
tintas (cenizas)— con los cuales el
artista cubri¢ diversos soportes
para conformar cortezas grdficas
y pictdricas que al secarse (“en-
friarse”) dieron forma a un len-
guaje visual que exuda gestuali-
dad y energia. Nuez pinta y di-
buja “con sangre en el 0jo”, (para-
fraseo el nombre de exposiciones
suyas anteriores y el titulo de su
libro de 2019), por lo cual las obras
expuestas en el MAC presentan
superficies que parecen campos
de experimentacion y confronta-
cioén; hay desborde emocional,
trazos y ‘brochazos que generan
torbellinos graficos y cromaticos;
rafagas de color, v ehemencia y
entrecruces de pinceladas (“re-
lampagos”) que se arrastran de-
jando en evidencia estados de dni-
mo cargados y una vida marcada

por fuertes sucesos.

Los pocos textos que acompa-
nan los trabajos estdan bien elegi-
dos. Desde el segundo piso se
despliega en el hall central del
museo un largo y blanco cartel
que reza: “La mancha, una explo-
sion nacida en el corazon. En el
corazon del corazon. Un arrebato.
Una explosion del co-

mesis, estan emparentados con
diversos expresionismos. Por
ejemplo, con las “coreograffas
pictdricas” del dripping (cho-
rreo) de Jackson Pollock, a partir
de las cuales se generaron obras
que, a posteriori, dejaban veren la
tela los espasmos y las rotacio-
nes de los brazos del pintor. Con

la yuxtaposicion de

razén. Una galaxia en | "WOLCAN “dindmicos” trazos
expansion. Gotaagota. SUDAMERICANO” de Willem de Koo-
Las manchas”. Yaden- | Constelaciones ning que, parece, po-
trode lamismasala,un = Guillermo Nuiiez drian salir del lienzo
par de plotters (letrasen | Lugar: MAC, Parque y seguir hasta el infi-
los muros) que interac- | Forestal nito y, por cierto, con

tian con las obras se-
nalan “los dibujos,
huellas del aire, signos
rituales, liturgia mitica, un vérti-
go alucinado. Metamorfosis del
horror”, aclarando por ultimo:
“Dibuja también el corazon, di-
buja para saber descifrar el cora-
zOn ajeno”.
La “liturgia” y los “vértigos”

de Ntifiez, su abandono de la mi-

Fecha: Hasta el 21
de enero de 2023

los memorables cua-
dros de atmdsferas
violentas de Francis
Bacon (1909-1992), donde una
solitaria figura humana se redu-
ce a carne y meras venosidades
sangul’neas Por mds pequeno
que sea un dibujo o ilustracién
de Nunez, esa viceralidad esta
siempre presente, ofreciendo al
espectador una multiplicidad de

“estallidos visuales”. Las vitri-
nas de la exposicion tienen ma-
terial de interés; dan ganas de sa-
car los cuadernos y comenzar a
dar vuelta las hojas para saber
mas acerca de la génesis de los
trabajos del autor.

A proposito de expresionis-
mos: el frontis del MAC estd cu-
bierto de grafitis, algunos de los
cuales llevan alli bastante tiem-
po en tanto que otros son mas re-
cientes. Y si bien desanima ver
los muros rayados y los escalo-
nes pintarrajeados, relacioné el
“afuera” y el “adentro” al obser-
var la fachada del museo (da pa-
ra una columna aparte). Guar-
dando las distancias, los grafitis
del exterior y la obra de Nuifiez
tienen algo en comiin: entre
otras, son manifestaciones de ra-
bia, de tristeza y de hostilidades
latentes. Claro estd, mediante su
sensibilidad y talento el artista
fue capaz de articularlas en cédi-
gos estéticos, y ese es su legado.



