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ara muchos —y hasta hoy— el
artista suizo-alemadn Paul Klee
(1879-1940) tenfa una persona-
lidad retraida y era muy espiri-
tual. Se encerraba en su estudio y se ais-
laba como un monje. Y asf fue retratado
“como un monje”, por quienes escribie-
ron de €l. “Pero no era esa su sensibili-
dad: Klee usaba esas ideas y mitos a su
favor, decia que era una suerte de monje
y nunca lo fue”, cuenta la curadora sui-
za Fabienne Eggelhofer. Al contrario, €]
se mantuvo muy conectado al pensa-
miento y acciones de su tiempo e inno-
vd. Vivié las dos guerras mundiales e
hizo, incluso, obra critica contra el na-
zismo —desconocida— que veremos.

Se le considera uno de los artistas mds
originales e influyentes del siglo XX.
Aunque es imposible de encasillar y di-
ficil de entender en su amplitud. Culti-
vé diversos estilos: realismo, un cierto
arte primitivo, expresionismo, cubis-
mo, surrealismo, abstraccion, construc-
tivismo; pero siempre mantuvo la liber-
tad en su lenguaje. Nunca se alejo de la
muisica (empez6 de nifo como un violi-
nista virtuoso) y de la poesia, que escri-
bia a escondidas. En su arte se aprecia
un ritmo y poesfa. Cofundd, en 1911,
uno de los grupos mds reconocidos del
expresionismo: “El Jinete Azul”, juntoa
Kandinsky, Marc, Jawlensky. Sus pin-
turas se inundaron de manchas de color
eimdgenes fantdsticas. En 1920, ingresé
a la Bauhaus de Weimar donde reforzé
su método de andlisis y su constructi-
vismo. Fue luego maestro de la Nueva
Bauhaus y de la famosa Escuela de Diis-
seldorf. Como tedrico escribié enjun-
diosos ensayos sobre arte moderno y su
teorfa del color fue esencial para sus
contempordneos. “El color me posee,
me persigue”, decia.

Cuando los nazis le obligaron a exi-
liarse en Berna, Suiza —en el mismo
tiempo en que enfermé de escleroder-
mia—, su arte se volvié mds sintético y
simbdlico, mds sombrio. La exposicion

Abordé diversos
estilos con
originalidad: bajo su
mirada de miisico y
poeta.

que llega en abril, desde el Zentrum
Paul Klee, transitard desde sus dibujos
infantiles, mds primitivos (esencial en
su mirada) hasta sus ltimas creaciones
en 1940. Habrd filmes, objetos y docu-
mentos. Se develardn verdades poco co-
nocidas de “uno de los artistas mds in-
fluyentes del arte moderno”, afirma la
directora del Centro Cultural la Mone-
da, Beatriz Bustos, quien estuvo en Sui-
za para concretar la muestra en Chile.
“Y nos convencid con argumentos soli-
dos y conocedores de la importancia de
traer a Klee, y de la relacién que puede
tener con la realidad social que vive este
pais”, precisa la curadora Eggelhofer.
La experta estuvo en Santiago, en el
Centro Cultural La Moneda, afinando
los tltimos detalles.

Klee y Piano:
arte y naturaleza

Todo lo que veremos viene del Zen-
trum Klee: un hermoso y contempora-
neo museo y centro cultural construido
en medio de la naturaleza de la ciudad
de Berna, la capital suiza en donde este
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Pail Klee en su taller, durante la Bauhaus de Weimar, aiios 20. Marcé pauta.

GRAN EXPOSICION | Llega al Centro Cultural la Moneda

PAUL KLEE

misterios y verdades
del influyente

artista moderno

Desde el Zentrum Klee de Berna, el museo mas

Zentrum Klee. Proyectado por Renzo Piano
con sintesis como el arte del suizo.

"Banderaroja”,1915. Habia ya cofundado un
grupo expresionista clave, con Kandinsky.

"Relampago y humo”, 1939. Aiios en que
critica al nazismo. Piensa con el dibujo.

ZENTRUM KLEE BERNA

"Fruta de lujo”,
1939. Tras una
aparente simple-
za, el color y su
ensefianza marca-
ron el arte moder-
no. Su aporte es
equiparado al
"Tratado de
pintura” de Leo-
nardo.

importante sobre el original artista, llega una
reveladora muestra. La curadora encargada, Fabienne
¢ Eggelhofer, devela aqui facetas desconocidas sobre
quien fundoé el grupo expresionista "El Jinete Azul"y
fue maestro de la Bauhaus.

artista nacié y vivid los tltimos ainos de
su vida. El museo tiene la coleccién mds
grande de trabajos del artista moderno.
“Hizo cerca de 10 mil obras y tenemos
unas cuatro mil. Realizé numerosos di-
bujos, acuarelas pero solo el 15 por cien-
to son pinturas”, sefiala Fabienne.

El museo es duefo, ademds, del va-
lioso y apetecido archivo de Klee.
“Cuando él murid, en 1940, sus perte-
nencias fueron entregadas a la familia y
ellos las donaron después al museo.
Hay correspondencia, fotografias, cua-
dernos de notas, objetos. Todo lo que
habfa en su estudio”, cuenta Eggelho-
fer. Aunque es el celebrado edificio,
proyectado por el gran arquitecto italia-
no, Pritzker 1998, Renzo Piano, el que
con sus formas abstractas y sinuosas se-
duce de inmediato al publico. Parece ser
el marco perfecto para la originalidad
de Klee. La experta suiza lo destaca.

—¢Qué relacién ve entre esta arquitec-
tura sintética y la mirada de Klee?

“Pienso que Renzo Piano estudié el
pensamiento pictérico de Klee: su ma-
nera de sintetizar la naturaleza y la ar-
quitectura. Si se mira bien, el edificio es-
td integrado por tres grandes voltime-
nes que simulan las formas de las olas
del mar. Hay una hermosa integracion
entre naturaleza y arquitectura”.

—Y la naturaleza era esencial para el
artista. Se fascinaba con ella.

“La naturaleza fue uno de los aspec-
tos mds importantes para el trabajo de
Klee. Estudiar la naturaleza, observarla
e intentar copiarla fue su entrenamien-
to de joven. Después empezd a estudiar
y a analizar el desarrollo de la naturale-

za. Decfa que el trabajo artistico ‘debe
crecer como las plantas’, y se transfor-
ma. El proceso de obra era mds impor-
tante que el resultado. Creaba pensan-
do en el desarrollo del arte”.

Y sus escritos sobre teoria de la forma
y del diseio son considerados tan im-
portantes para la modernidad que han
sido equiparados con el Tratado de Pin-
tura de Leonardo en el Renacimiento.

Lado humano:
ampliar la visién

—¢:En el museo en Berna
han surgido nuevas aprecia-
ciones sobre Klee?

“Hemos podido redescu-
brirel lado real y mas huma-
no de Klee en esta coleccion,
y nosolo su faceta de artista.
Hemos ampliado la visién
de su pensamiento acerca de
otros artistas o sobre la mu-
sica, la cual era esencial para
€él. Al principio no estaba se-
guro si convertirse en musi-
co (su padre lo fue) o en artista. Por otra
parte, en sus escritos se capta su sentido
del humor. Los titulos de sus obras tie-
nen mucha ironia”.

—Y entre las lecturas recientes sobre
Klee, ;qué aspectos considera esencia-
les de tomar en cuenta?

“Es muy importante estudiar el con-
texto en que Klee vivia, cudl era el Zeit-
geist (el espmtu de su tiempo). El no fue
<olo un genio capaz de crear estas obras
fantdsticas, sino que estudiaba muchas
cosas: los movimientos de arte contem-
pordneo como el surrealismo o el cons-

Fabienne Eggelhdfer. Ia
curadora suiza de Klee.

tructivismo. Querfa inventar algo nue-
voa partir de los orfgenes del arte; mirar
los dibujos de los ninos, las raices del ar-
te prehistdrico, el art brut, el arte fuera
de Europa, el arte africano. Debemos
mostrar que era una persona conectada
con sus tiempos, que estudiaba todo lo
que pasaba a su alrededor. Mostrar ese
aspecto mads desconocido suyo”.

“Hay una serie de dibujos de 1933
donde aborda el nacionalsocialismo.
Habla de la violencia, de asesinatos”,
agrega Beatriz Bustos. Esa faceta serd
toda una novedad, reconoce Fabienne.

—Pero su obra no es explicita.

“Klee era especial, digerfa lo que lo
rodeaba y luego creaba algo muy pro-
pio. A veces, no se percibe claramente lo
que estd recreando, por eso hay que in-
vestigar y conocer mucho mas su obra”.

—El dibujo fue un gran hito. Decia que
dibujar es como pensar.

“Al mirar sus trabajos, sean pinturas
0 acuarelas, siempre se ve una linea
guia. Es un dibujo, en un principio, y
esa ‘linea’ era fundamental. Decia que
era un punto que se estaba moviendo.
Estd nuevamente la idea de proceso: la
mano que se mueve, la linea que va pen-
sando, moviendo y reflexionando, y eso
se convierte en el dibujo”.

—¢Y cémo ve la vigencia de Klee? Su-
frié lo que llamamos cancelacién con su
“arte degenerado”, para el nazismo.

“Percibfa muy bien lo que sucedia, lo
que afectabaa lasociedad. Y llegardn al-
gunos de sus trabajos con los que el pu-
blico podrd identificarse”.

—Pudo abordar temas complejos.

“Se puede tener mucha sintonfa con
€él. No es un arte intimidan-
te: es fino. No pretendfa ex-
plicar algo, solo hacer una
pieza con la que el especta-
dor pueda identificarse de
manera distinta”.

—Y en cuanto a esa duda
que persiste de él, ;Klee
fue algo cercano a temas
espirituales? ;Al menos en
lo familiar?

“Es una construccidn,
porque era muy racional.
Pero sfasuesposale gusta-
ba mucho la astrologfa, co-
mo a su amigo Kandinsky.
Estaban muy interesados en la antropo-
soffa, y ella le regalé un libro de Rudolf
Steiner. Klee lo ley6 y le dijo que aun-
que habia puntos interesantes, habia
bastante basura”.

Pero la investigadora reconoce:
“Klee hablaba mucho de la intuicion.
Decia que se podia aprender mucho
pero es laintuicién la que permite cre-
ar una buena obra. Le interesaba la
sintesis. Conocimiento y la intuicién
eran esenciales. Por eso, le fascina la
caligrafifa: implica aprender a domi-
nar sus patrones y lfneas, y también
jser espontdaneo!”.
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Critica de arte

WALDEMAR SOMMER

Galeria Artespacioy C.C. de Espaﬁa:

Tramas, macro y mlcroscoplco

Galeria Artespacio estd ofre-
ciendo una exposicion alrededor
del concepto de trama. Pero sobre

blancoy negro, a los que suele su-
marse rojo—Eclipse Ill— o verde
Jardin primitivo—. Sus tema-
ticas vagas, borrosas aluden a pai-
sajes inciertos, boscajes, hojaras-

ferencia territorial. Las proyeccio-
nes constituyen un contrapunto
extremo entre microscopio y teles-
copio, entre dmbito celular y am-
plitud espacial, entre la quietud de

algunos de los diver-
sos significados mate-
riales que implica la
palabra. En el presente
caso, esta abarca desde
urdiembre, malla, en-
tretejido de hebras
hasta enredo ordena-
do de elementos. Un
trio de artistas, con
edades entre el final de
los 20 anos e inicios de
la treintena, resulta re-
saltado como conjunto
gracias al beneficio de
un armonizador mon-
taje. De miradas bien
diferenciadas entre si,
Florencia Aspée parte
por proponernos cin-
co obras de 2020 y
2021, donde el ingre-
diente gréfico se im-
pone. Constituyen

traspasos fotograficos de image-
nes y tintas sobre papel, confor-
mando entramados planos en

TRAMA

Tres artistas
nuevos en la
atractiva empresa
de glosar
plasticamente el
sentido de formas
entrecruzadas
Lugar: Galeria
Artespacio
Fecha: hasta el 31
de enero

CAMARA
LUCIDA

Otra demostracion
de los atributos de
Enrique Ramirez
Lugar: Centro
Cultural de Espafia
Fecha: hasta el 19
de marzo

ca, como condensacion
de recuerdos lejanos e
inciertos de la memoria.
Alusivos textos realiza-
dos con plantilla poten-
cian esas evocaciones
que, por momentos, ad-
quieren aproximacio-
nes a la abstraccion. De
pronto, surge una flor-
cilla seca —Estado ve-
getal— que, en cambio,
nos parece formalmen-
te innecesaria.

En los otros dos expo-
sitores la presencia de la
trama resulta mucho
mds clara téctil. Sobre to-
do en Lucia Balbontin.
Ella utiliza alambre y
pldstico cobrizo o leve-
mente dorado; también
aparecen el plateado y el
negro. Sus tejidos transi-

tan ya hacia una geometria relati-
va, ya hacia lo informal— Liquén 2
y Arrayan—, ya recoge sugeren-

GALERIA ARTESPACIO

José Juan Powditch despliega en Galena Artespacm un tapiz de encajes.

cias remotamente vegetales: el on-
dulante Corrientes. En unos y otros
casos los finos espacios vacios entre
las hebras adquieren, asimismo,
cardcter protagénico. Por el contra-
rio, Corales recurre, junto al alam-
bre, a porcelana y cerdmica, no al-
canzando a convencernos a través
de su acercamiento a objetos. José
Juan Powditch, el tercer concu-
rrente, ofrece hasta cierto punto
vaporosos gofrados muy blancos

con papel de algodén. En su Cu-
brecama despliega, sobre el muro y
en una pequena parte del suelo
contiguo, un verdadero tapiz de
encajes. En los tres Cuencos, entre-
tanto, logra cada vez una conjun-
cién de anchos pétalos, cual bonito
capullo floral. Por su parte, Reitera-
cién muestra una serie de triples
variaciones con un asunto mds
bien préximo a pafios.

El Centro Cultural de Espana

nos permite conocer otra obra re-
ciente de Enrique Ramirez. Si bien
amplia su dramdtico trabajo del
Bellas Artes, para esta video insta-
lacién necesité una duracion tem-
poral de 55 minutos. En ella —Ca-
mara hicida— recurre a dos gran-
des proyecciones ubicadas a am-
bos lados del recinto expositivo.
En medio deellas, unrelieve en ce-
rdmica con lasilueta de Sudaméri-
ca cubierta de agua establece la re-

las imdgenes de la intimidad ma-
terial y el dinamismo de los esce-
narios naturales, duplicado este
tltimo en cambiante paisaje norti-
no e inquieta vivacidad maritima.
Esosf, serrania y mar proclaman la
capital funcién unificadora de la
iluminacién natural. Resulta, por
su parte, muy hermoso el transito
paulatino de luz nocturna a diur-
na sobre el realista panorama de-
sértico; hasta la vaguedad de sus
formas parece emparentarse con
el informalismo de los seres mi-
croscépicos. Ademas, el cambian-
te juego de esos voltimenes bajo la
luz se complementa con las densi-
dades fluyentes bajo el mar y con
el cardcter floral que terminan por
adquirir las unidades orgdnicas

Los distintos momentos de la
instalacién hallan el complemento
mds adecuado con la banda sono-
ra, aun tiempo minimalista y den-
sa. Y ello no debe extranar, el artis-
ta residente en Francia es también
muisico de profesion.



