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i bien novelas como “Co-
ronacion”, “Casa de cam-
po”, “Ellugar sin limites”
y “El obsceno pajaro de la
noche” le otorgaron una sélida
fama en este género, José Donoso
(1924-1996) fue, ademds, un no-
table cuentista, aunque abando-
no tempranamente esta veta. Pu-
blicados en 1966 por Zig-Zag
—con proélogo y cronologia de
Luis Dominguez— y en 1971 por
Seix Barral, en Barcelona, los ca-
torce “Cuentos reunidos” ahora
por Alfaguara corresponden a
los de sus libros “Veraneo y otros
cuentos” (1955) y “El charleston”
(1960), mds dos relatos disper-
sos: “China” y “Santelices”. Esta
vez, el prélogo es del escritor sal-
vadorefio Horacio Castellanos
Moya, quien admite que tuvo te-
mor de releer la obra de Donoso
después de conocer detalles de
su vida privada en “Correr el tu-
pido velo”, de Pilar Donoso, su
hija. “Pero la experienciade lare-
lectura ha sido gratificante”, es-
cribe, y citaa Proust y a Naipaul,
quienes distinguieron al “hom-
bre que escribe” del “hombre co-
tidiano”, con sus miserias y debi-
lidades. ;Qué opina, en

José Donoso y su

entrenamiento con el relato

ese sentido, de quienes
objetan a autores y sus
obras por sus conductas
o declaraciones? “En to-
dos los tiempos ha habi-
do y habrd fariseos y fari-
seas que se dedicana juz-
gar la vida privada de las
personas, son los mis-
mos que querian apedre-
ar a la mujer adultera”,
afirma.

En su prélogo, Hora-
cio Castellanos distingue
entre los autores que si-
guen escribiendo cuen-

CUENTOS
REUNIDOS

tos después de haber da-

do el paso a la novela y los que
dejan atrds este género, como si
hubiera sido una especie de en-
trenamiento. José Donoso perte-
nece al segundo grupo, aunque
no se saben las razones. “Es muy
dificil aventurar una respuesta
advierte—. Esas son dindmi-
cas internas de cada escritor”. Y
cuenta su caso: “Por ejemplo, yo
comencé escribiendo poesia y
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FRANCISCO DOURTHE:
Violinista
chileno integrara
la Filarmoénica
de Bruselas

Un jurado compuesto por
miembros de la Filarménica
de Bruselas determiné que el
violinista Francisco Dourthé
Orrego es el ganador del
Premio Especial Bruselas del
Concurso Jovenes Solistas
del Festival de Msica de
Huilo-Huilo 2021, certamen
que cuenta con el patrocinio
de la Embajada de Bélgica, el
Ministerio de las Culturas, el
Gobierno Regional y la Sere-
mi de la Regién de Los Rios.
El reconocimiento considera
un contrato de trabajo como
integrante de la Filarménica
de Bruselas durante la tem-
porada 2022-2023. Ademds,
en los meses previos a su
insercion en la orquesta, el
ganador tendra una pasantia
con musicos de la agrupacion.

A LO LARGO DE CHILE:
Mas de 50
instituciones
invitan a Museos
de Verano

Actividades especiales,
entre charlas, visitas guiadas
y talleres, han preparado mas
de 50 museos y circuitos
patrimoniales chilenos —pti-
blicos y privados— para
recibir a sus visitantes el
proximo 13 de enero. La
iniciativa del Ministerio de las
Culturas involucra entrada
gratuita y contempla espa-
cios muy diversos como el
Museo de Bomberos y el
Observatorio Tagua Tagua.
Més detalles en el sitio Mu-
seosenverano.cl.

Con prélogo de Horacio Castellanos Moya, Alfaguara
publica los “Cuentos reunidos” del escritor chileno.

José Donoso escribi6 estos cuentos cuando tenia alrededor de 30 afos.

CAMPANEROS DE SANTIAGO Y UN PATRIMONIO SONORO:

Campanadas de la ciudad
colonial llegan a nuestros oidos

El disco “"Paisajes extintos” expone toques que se realizaban en las iglesias
de la época. Se grabaron en cinco grandes templos, incluida la Catedral.
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El toque de queda, que se
hizo tan habitual en Chile
durante los tltimos dos
anos, era en su origen un toque
de campana, el aviso a los habi-
tantes del Santiago del 1700 de
que debfan estar ya en sus casas
para descansar. Eso ocurria a
las ocho de la noche y el toque
se denominaba “Animas”. El
despertador de la ciudad, en
cambio, era el toque “Aves Ma-
rias”, campanadas de las 5:30
de la mafana en invierno. Una
hora antes en verano. El dia de-
bia comenzar con tres de rezos.
Las campanadas, o toques,
marcaban una vida al ritmo de
la luz natural, pe-
ro sobre todo en
la dimension de
lo religioso. To-
dos aquellos to-
ques estaban re-
lacionados con la
espiritualidad y
su devocidn
(“Angelus”, “Pe-
cadores”, “Ago-
nias generales”).
Y su sonido en un
silencio urbano se imponia.
Ese mismo sonido de campa-
nas y esos mismos diversos to-
ques ya silenciados aparecen
ahora en el disco “Paisajes ex-
tintos”, publicado en formato
de vinilo y para escuchas en If-
nea por el sello Aula Records.
Es obra de los Campaneros
de Santiago, un colectivo que
encabezan los compositores Se-
bastidn Jatz y Tomds Brantma-
yer, junto con el miisico e inves-
tigador Eduardo Sato, uno de
los primeros que se interesé
por el mundo de las torres de
las iglesias, sus campanas y la
nomenclatura de toques del ca-
lendario littrgico. Sus investi-
gaciones se iniciaron en 2006 y
suyo es el libro “Con mi voz so-
nora. Campanas y toques de

campana en la
Catedral vy
otros templos
histéricos de
Santiago” (Edi-
ciones UAH).

“El oficio del campanero,
una persona que recibia sueldo
de laiglesia, que pricticamente
vivfa en la torre y que conocia
los toques, se mantuvo hasta la
primera mitad del siglo XIX.
Luego se fue perdiendo por la
secularizacién de laciudad, que
paso de ser un espacio sagrado
a un espacio laico”, explica Sa-
to. “Entonces el sonido de las
campanas empieza a convertir-
se en ruido, y el repertorio de
toques se reduce. Y en el siglo
XX la figura del campanero de-
saparece”, agrega.

Los Campaneros de Santiago
grabaron en la Catedral y otras
cuatro iglesias de las érdenes
religiosas: San Francisco, San
Agustin, La Merced y San Igna-

Sato, Brantmayer y Jatz, los campaneros de este siglo.

cio, que aqui represento a la
iglesia de la Companiia, destrui-
da por el incendio magno de
1863. “Tocamos 15 campanas
delas 55 que se retinen entre to-
das ellas. En septiembre toca-
mos las seis campanas de la Ca-
tedral, que no sonaban unidas
desde mas de 40 aiios. La gente
no entendia lo que estaba pa-
sando”, recuerda Sato.

La investigacién tuvo que
centrarse en los registros de la
Ordenanza Colonial de 1795,
que no siempre eran exhausti-
vos. Existen alli 55 toques, pero
se sabe que son muchos mds,
porque el conocimiento se tras-
pasaba oralmente entre curas y
campaneros.

“El sonido es efimero y si no
se registra es como si dejara de
existir”, dice Tomds Brantma-
yer. “Esta es una tradicion que
vale la pena recuperar. Nos
vincula con nuestra historia
desde cierta belleza”, cierra.

JORGE MARIN

una vez que me dejé nunca volvi
aella. ;Por qué? Nolosé. Quizd a
Donoso lo abandoné el cuento y
nunca pudo regresar a €1”.

En lowa, Horacio Castellanos
ha tenido la oportunidad de ver
los originales de los cuentos pu-
blicados y también de los que el
autor chileno desechd. ;Hay
grandes diferencias entre am-
bos? ;O Donoso fue en exceso
exigente? “No tengo la menor
duda de que era un escritor exi-
gente. Si él deseché la publica-
cion de algunos cuentos es por-
que estos no alcanzaban sus es-
tandares. Otra cosa es que ahora
se pueda hacer arqueologfa lite-
raria en sus archivos”, senala.

—¢Cudl era su relacién con la
obra de José Donoso antes de
participar en este libro? ;Cam-
bi6 su apreciacién del autor?

“Vea usted, yo lef las dos obras
cumbres de Donoso, ‘El obsceno
pdjaro de la noche’ y ‘Casa de
campo’, hace cuarenta afos. Las
lei maravillado. Esas impresio-
nes atin estdn conmigo. Lo que
he constatado con la relectura de
estos cuentos es que llevan muy
bien el paso del tiempo”.

—¢Considera a Donoso parte

Horacio Castellanos
Moya, escritor
salvadorefio.

del boom latinoamericano, o
cree que sus “obsesiones” narra-
tivas lo marginaban en cierto
modo de este grupo?

“No soy un experto en el boon.
Pero me parece que los escritores
a quienes han metido en ese saco
tienen cada cual sus propias ca-
racteristicas y mundos narrati-
vos, muy distintos entre si, y que
lo dnico que los hermana, aparte
de las amistades que hubo, es
pertenecer a una misma franja
generacional”.

Escueto en sus afirmaciones,
Castellanos Moya admite que
“podria decirse, claro”, que en
algunos de estos cuentos hay
incluso un componente sobre-
natural, como en “La puerta ce-
rrada” y “Una seiora”, mds alld
de lamagia que €l destaca desde
el titulo de su prélogo —La
marca del prestidigitador—,
junto con el pulso firme de Do-
noso, que se manifiesta tam-
bién en “el control de diversas
voces y registros” y “su perspi-
cacia psicoldgica”.

Acerca de lo que significan es-
tos cuentos para la obra de José
Donoso, enfatiza: “No son un
aporteala obra, sino que son parte
de la obra. La primera parte o tra-
mo. Y también se leen con gusto”.

"DE BASTARDISMOS Y APARICIONES™:

60 afos de tradicion e
innovacion del grabado
en Escuela de Arte UC

La muestra, exhibida en Galerfa Macchina y
curada por Paula Solimano, retine a mds de
treinta artistas y proyectos colectivos.

CATALINA IDE GUZMAN

n 1958, un ano antes de que

se fundara la Escuela de Arte
de la Universidad Catélica, ya
ocupaba uno de los pisos de la
Casa Central el Taller 99, funda-
do por Nemesio Anttinez y espe-
cializado en la disciplina del gra-
bado. De ahf nacerfa mds tarde el
cuerpo docente de dicha institu-
cién, con maestros como Jaime
Cruz, Pedro Millar y Eduardo
Vilches, quienes convertirfan el
grabado en un pilar fundamental
en la formacién de la escuela.

La perspectiva integradora de
Vilches permitié expandir esta
técnica a otros estilos, lo que le
otorgd libertad creativa a artistas
de diversas décadas. A partir de
esa premisa nace “De bastardis-
mos y apariciones”, muestra que
retne a mds de 30 artistas y pro-
yectos colectivos, desde los pri-
meros anos de la escuela —con
artistas como Dinora Doud-
tchitzky y Jaime Cruz—, pasan-
do por la generacién de los 80 y
90 —con exponentes como M¢6-
nica Bengoa y Ximena Zomo-
sa—, hasta los mas actuales
—Cristébal Cea, Rocfo Olivares,
Nicolas Grum, entre otros—.

Paula Solimano, curadora de
la exhibicién, explica que “den-
tro de ese abanico grande que se
daba por la libertad que entrega-
ban los docentes, la categoria de
grabado ha permitido trabajos
como la instalacién, animacién o
fotografia, porque sus conceptos
mismos estdn presentes: la sepa-
racién, la copia, la repeticién y la
serializacion”.

Esto darfa espacio para traba-
jar con otras materialidades, co-
mo sucede con el trabajo de Xi-
mena Zomosa, que dibujé una
escoba en el muro con cabellos.
“Aparentemente no tiene mu-
cho que ver con el grabado, pero
dada la formacién que tenemos

Obra "203 fotografias (frag-
mento)” de Mdnica Bengoa.

varios de los que participamos
del taller de Eduardo Vilches en
la UG, existe este procedimiento
que de alguna forma extiende la
nocion del grabado alo que pue-
de ser lamatrizy la copia. Ahi ca-
be el tema de objetos no pertene-
cientes al mundo del arte”, co-
menta la artista.

La muestra, que estd dividida
en las dos salas de Galerfa Mac-
china, no tiene un relato estruc-
turado ni cronoldgico, sino que
articula uniones entre trabajos de
artistas no necesariamente coetd-
neos. Ademds de experimentar
gréficamente, las obras plantean
el problema existencial de “vol-
ver al origen”. Segun Solimano,
“el grabado tiene mucho que ver
con acciones repetitivas, incluso
obsesivas-compulsivas de tratar
de restaurar o generar un sentido
de familiaridad”. En el caso de
Vilches, esto queda en manifies-
toen las fotos de su jardin de Nu-
fioa que emula su jardin en Con-
cepcién, su ciudad natal, y en tra-
bajos como los de Jemmy But-
ton, Inc. —colectivo de arte de
los 90—, el origen se vincula a te-
mas de migracién forzosa, colo-
nialismo, etc. “Entonces, hay una
extension de temas y medios que
comparten una sensacion de
afectividad, que es lo que quisi-
mos amplificar en la muestra”,
concluye.
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