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“Patio de luz"” en Hospital San Juan de Dios, instalacion que rescatd
objetos histdricos del lugar junto a obras creadas con pacientes.

CECILIA VALDES URRUTIA

l I 1 Nifio Pélido” solia apare-
cer en lasala de rayos X del
segundo piso del hospital.
También estaba el Senor

del sombrero y un personaje tenebroso
que deambulaba por los pasillos con la
“marca del diablo en su brazo”. Mientras
pacientes y enfermeras del San Juan de
Dios imaginaban al edificio vecino en
Quinta Normal, el MAC, como Versalles,
por sus escaleras grandiosas. Esas son al-
gunas de las leyendas que rescata, dibuja y
pinta la artista visual Francisca Aninat so-
bre el Hospital San Juan de Dios. Estuvo
ocho anos allf, hasta la pandemia. Hizo 14
libros de artista con esos relatos de ficcién
y realidad; presentd inéditas instalaciones
en el “Patio de luz” con objetos de la histo-
ria del hospital y con obras surgidas en
didlogos en salas de espera con pacientes,
médicos, enfermeras. “Llegué a tener una
credencial especial para ingresar al hospi-
tal. Todo se interrumpi6 ante la urgencia
de la pandemia”.

Pero Francisca Aninat Sahli (41 afos)
sigue interndndose en historias miticas
y marginales. No para. Viene llegando
de una importante residencia en Oaxa-
ca, México, donde investigé con curan-
deras. En Antigua (Guatemala) trabajé
con hilanderas y expuso este aio en la
Bienal de Arte Paiz. Mientras sus pintu-
ras matéricas que desintegra, cose y
transfigura en murales o cerros blancos
seducen y persisten. Prepara, ademds,
una significativa exposicion para la ga-
lerfa parisina Bendana Pinel. La investi-
gacion, la antropologfa, lasociologia y la
poesia (que le es muy cercana y familiar)
sustentan su tesis de un arte mds libre y
expandido. Y sobresalen ahi dos gran-
des poetas mujeres: “Clarice Lispector,
quien me interesa mucho por el tema
del yo, de exprimirse desde uno mismo,
desde su propia voz. Y Emily Dickinson
con ese compendio de imdgenes en un
solo poema. Admiro esa poesia breve
pero densa, con gran fuerza”.

La también profesora de Historia del ar-
te de la Universidad Alberto Hurtado
—considerada una de las artistas mds origi-
nales de su generacion— con obras en La-
tinoamérica, Estados Unidos y Europa,
vuelve a sorprender: acaba de publicar su
primer libro de prosa poética “Pasos con-
tinuos”, de Ediciones Tdcitas. Trasunta alli
su profunda interioridad, su sensibilidad
visual y su experiencia pictdrica. Sus tex-
tos concitan el reconocimiento de criticos
y editores como Matfas Rivas (seguidor de
Aninat), Roberto Merino, Adén Méndez.

Terreno mds intimo y privado

—Su mirada de artista se lee y siente en el
libro. La critica Ana Maria Risco, citando
a Baudelaire sostuvo que su obra estaria
inmersa en la sensibilidad cromdtica, he-
redera de una teoria romdntica y moderna
del color.

“El tema de la escritura siempre ha
acompanado mi practica como artista vi-
sual, pero mds privadamente. Era un te-
rreno mads ntimo y seguro, que no lo ex-
hibia piiblicamente. Mi escritura tiene
que ver con una libertad mds fntima y esa
referencia con Baudelaire, que es maravi-

PUBLICACIONES

"Serie Sudamérica”. Fragmentos de telas, preparadas y cosidas
con su uso de la monocromia. Obra emblematica de la artista.

ENTREVISTA Expandir el lenguaje del arte

FRANCISCA
ANINAT:

“Me interesa una

pintura mas corporal”

Es autora de asombrosos trabajos en el Hospital San
Juan de Dios, que hizo durante ocho afios. Esta con
nuevos proyectos y exposiciones, y su pintura sigue
e innovando. Su sensibilidad por la palabra la llevé a

publicar, ahora, su primer libro de prosa poética, “"Pasos
continuos”, con relatos muy visuales.

que investiga en un cédice azteca y recoge su experiencia con curanderas en México.

llosa, me permite situarla. El libro se rela-
ciona con esa idea mas ligada a la percep-
cidn, a la escritura automdtica también,
hacia la imagen. Siempre pensé que “Pa-
s0s continuos” tiene mucho que ver con
lo que pinto: lo hago con veladuras y ca-
pas. Asf se armg este trabajo mds libre y
al igual que en Baudelaire no hay miedo
a escribir desde el yo”.

—Y cada relato lo relaciona con un color.
Empieza una historia donde el azul se
vuelve protagonista, sigue el pirpura.
¢Qué rol tiene el color?

“Es el eje articulador del libro. El color
era una manera de ordenarlo Tiene que
ver con una temperatura y con esa indaga-
toria de anos en la sensibilidad hacia el co-
lor. Para el relato de dos amigos en la caba-
na, por ejemplo, senti que el café es algo

denso mds cerca del cuerpo. Con el amari-
llo se expresa muy bien la idea de la coci-
neria del color, cuando una hace aguadas
y trabaja un lienzo, pero entrecruza las vi-
vencia y la ficcion”.

—Roberto Merino hablé de una “emo-
cién material” y que el libro esta hecho
con jardines, habitaciones vacfas. Y en su
arte hay habitaciones y patios.
“Reconozco que la prosa es bien mate-
rial. Habla de luces, de objetos y lugares.
Y, como en mi arte, me interesa rescatar
lugares de trdnsito, lo que sucedié en el
hospital. El libro lo hace por la palabra”.

“Busco un lenguaje mds vivo”

—Saca a la pintura del marco, la tritura y
hasta hace cerros pictdricos...

FRANCISCA ANINAT
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Francisca Aninat con "Libro abierto”, que expuso en la Bienal de Arte Paiz 2021, con image-
nes y escritos que surgieron luego de su taller con mujeres que hacen telares en Guatemala.

“Siempre me ha interesado el trabajo de
taller: lo veo como una negociacién entre
el hacer y el material. Se relaciona con el
proceso. Es algo que suelto. Llevo el arte a
una apertura del lenguaje. Me interesa la
expansion de la pinturaa lamateria, sacar-
ladel marco, ponerlaen el suelo. Ver cémo
se relaciona con el recorrido que hace el
espectador. Me interesan mucho las artis-
tas Eva Hesse, Phyllida Barlow, Susan Hi-
ller. Busco un lenguaje mds vivo. Una pin-
tura abierta a la transformacion”.

—¢En sus libros de artista parece recom-
poner, recrear el lienzo pictdrico, incorpo-
rar lo corporal?

“Quise darle la posibilidad a la pintura
de una sensacién mds corporal. Vincularla
de una manera mds tdctil. El libro estd he-
cho para hojearse, para leer, para tocarlo.
Y empecé a trabajar también con el peso
de las pdginas, con la transparencia.

“Los libros de artistas han sido también
la primera respiracion de la escritura para
empezar a atreverme a unir imagen y tex-
to. Y retratar historias anénimas”.

—En Oaxaca trabajé con historias de co-
munidades y con personajes
surreales, casi miticos.

“Fue una residencia llama-
da “Casa Waby” durante seis
semanas. El proyecto debia te-
ner un impacto sobre las co-
munidades. Me interesé tra-
bajar sobre relatos orales, hice
una buisqueda y me acerqué a
las curanderas, buscando
mujeres que auin hacen sana-
ciones con ceras donde vi-
sualizan dolencias. Ellas me
llevaron a conocer a los Na-
huales, personas que supuestamente tie-
nen dualidad de animales. Rescaté leyen-
das impresionantes. Y dejé un libro sobre
ello en la biblioteca de Hidalgo, donde
muchos artistas han hecho obra. Es un li-
bro de pintura con todas las imdgenes que
me fueron entregando quienes contaban
las historias: las hicieron con pigmentos
de alli y con una tinta que uso dificil de
manipular, que permite un resultado mds
abstracto y libre”.

—Esos trabajos con comunidades los em-
pez6 bastante antes que se transformara
en una de las tendencias actuales.

“Si, pero lo hice sin pensar en ello. Me
interesa salir del taller, buscar historias,
vincular el arte a otras cosas. Y es muchas
veces fortuito. El trabajo en el hospital em-
pezo con una invitacion del curador Gon-

zalo Pedraza a hacer una obra con algo de
Quinta Normal. Fui al MAC, atravesé y
me encontré con el hospital. Estuve como
ocho anos trabajando en el San Juan de
Dios en distintos proyectos e invité a desa-
rrollar objetos. Les daba materiales sim-
ples y siempre hilos que unfan y trabaja-
ban en relacién con el cuerpo”.

Hizo “Patio de Luz”, una gran instala-
cién, junto a Carla Albarracin. “Recolecté
la primera silla de ruedas, las primeras ca-
millas. Porque fue el primer hospital fun-
dado en Santiago y esos objetos los expu-
simos para que hablaran de su historia
(junto a obra que hicieron). Llegd la crisis
del covid. Queda pendiente entregar los li-
bros de arte con las leyendas, relatos e
imdgenes de los lugares”.

En tiempos inciertos

—Estd con pinturas nuevas?

“Estoy haciendo una serie de pinturas
que tienen distintas capas, una de ellas es
con bordados con signos de cédices que
he estado estudiando. Se trata de un cédi-
ceazteca que usaban los mercaderes para
la adivinacidn. Estas son pinturas como
collages, con bastidores, vela-
duras y también van allf las
imdgenes surgidas en las salas
de espera del hospital”.

—¢Cémo es su particular tra-
bajo del color?

“En las pinturas es bastante
monocromo. Tienen una base
de un solo color. El cromatismo
es explicito, pero estin pegadas
en un color”.

—¢De dénde viene esa prdctica
continua de la monocromia?.

“No lo habia pensado. Pero es algo
esencial y creo que se relaciona con mi
pensamiento interno. Por ejemplo, en esas
pinturas grandes y rotas de color blanco,
ya estaba todo rajado, la operacién era ya
suficiente. Llega un punto en que no
aguanta mds elementos. En este caso lo
monocromo sostiene el cuerpo, el borda-
do, el codice”.

—Y para su muestra, en la galeria Benda-
na Pinel, en Paris, ;llevara estas pinturas?

“Estoy trabajando con las de México y
con estas pinturas bordadas. Tienen mu-
cho que ver con el tiempo actual de tanta
incertidumbre. Porque los cddices no es-
tdn del todo descifrados. Hay mucha am-
bigiiedad en ellos y es ahi donde hoy me
siento mds segura”.

Vittorio di Girolamo rescata su vocacién teatral

D.S.

Nacido en Roma en 1928, Vit-
torio di Girolamo llega a Chile
junto a su familia, tras la segun-
da guerra mundial, en 1948. Al
poco tiempo de establecerse en
Santiago, la familia comienza a
destacar en el mundo cultural lo-
cal, formando junto a su padre
Giulio y hermanos Paolo y Clau-
dio, una Academia de Bellas Ar-
tes en1950. De ahf en adelante la
energfa creativa y la ca-

El destacado escritor y dibujante publica dos
obras de teatro, de las ocho que ha creado.
¢ Una sobre Dante y otra de El Principito.

antigua pasion por este arte. Se
trata de los dramas El Desterra-
do, que cubre la etapa del exilio
de Dante Alighieri, y una adap-
tacién teatral de El Principito, de

Saint-Exupéry.
“Mi aficién por el teatro nacié
de nifo, recuerda Vitto-

pacidad de llevar ade-
lante iniciativas artisti-
cas de este grupo de ro-
manos, para beneficio
de toda la comunidad
chilena, han sido incan-
sables, y genuina en su
vocacion por el espiritu
y la belleza.

FLPRINCIFITO
paebarpvarion

rio, cuando mi abuelo
Armando, dramaturgo,
realizaba junto a mi pa-
dre Giulio, las obras que
ellos escribian y diri-
gian en su teatro de ma-
rionetas. “El Teatrino”,
al cual nos integramos
desde muy pequeiios,

Hoy Vittorio, licen-
ciado en Arte, egresado de Ar-
quitectura y con estudios en la
Academia San Lucas de Roma,
vuelve a publicar. Esta vez dos
libros de obras dramatirgicas,
guardadas, y que recuerdan su

en las obras que ellos
daban en Roma a los artistas
amigos y vecinos invitados, fue
una influencia muy significativa
para mi hermano Claudio y para
mi. Fueron momentos de mucha
felicidad durante los oscuros y

tristes dias de la segunda guerra
mundial”. Los 700 afios de Dan-
te lo motivaron a publicar esta
obra, escrita en 1987 y que fue
presentada ese mismo afo al
Concurso de Dramaturgia Euge-
nio Dittborn, obteniendo una
distincién. Vittorio di Girolamo
ha escrito ocho obras teatrales y
con El Desterrado, aproveché
también de publicar una adapta-
cién de El Principito, su primer
trabajo, de 1956. Estas dos publi-
caciones se pueden adquirir
ahora en Librerfa Antdrtica.
Sobre la obra de Dante, reco-
noce la influencia de su padre
en su creacion, que solia recitar
el poema de memoria a sus hi-
jos desde muy pequeios. Fue
una de las motivaciones. “De a
poco, fruto de mis lecturas y de
conversaciones con €I, me hice
el dnimo de finalmente escribir

Desde nifio le apasioné el teatro,
cuenta Vittorio di Girolamo.

esta obra en 1987”, comenta. El
texto relata los episodios antes
y después del exilio de Floren-
cia por el podesta Cante dei Ga-
brielli. Por su parte, en 2001, La
Fundacién Familia Unida le pi-
dié “Dante y la Divina Come-
dia”, un libro que explicara e
ilustrara el poema con gréficos

JOSE LUIS RISSETTI

suyos y las ilustraciones de
Sandro Botticelli. “Me apasio-
na este gran poema”.

Ademds de escribir los dramas
de sus obras, realiza el disefio del
vestuario y las escenograffas de
las puestas en escenas.

“Siempre me entusiasmé
proyectar las escenografias y
los vestuarios, creo que tam-
bién esto lo debo al teatro de
marionetas donde desde ninos
también participdbamos, y por
mi vocacién y mis estu-

de maqueta para la escenogra-
fia de El Principito fueron ex-
puestos en 1956 sin llegar a con-
cretarse su construccién. Solo
una obra de Di Girolamo ha si-
do puesta en tablas hasta ahora,
la mencionada “Quien robé la
Gioconda”, inspirada en el fa-
moso episodio de 1911. “Se puso
en escena hace unos afios en
Santiago por pocos dfas y con
actores jévenes. Fue una bonita
experiencia. Ahora la quieren

montar en Buenos Ai-

dios de arquitectura en
la Universidad de Ro-
ma. También fui to-
mando muchos apun-
tes y haciendo croquis
en mis viajes, especial-
mente en Espana, In-
glaterra, Francia e Ita-
lia, para “El Desterra-

EL DESTERRADO
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res”, agrega.

Di Girolamo ha escri-
to diez libros y editado
varios ensayos en uni-
versidades chilenas. Se
desempend como direc-
tor de arte y diseno de
empresas de productos
industriales y graficos.

do”, y para la obra

“Quién robd la Gioconda” ese
notable robo del Museo del
Louvre; y por tltimo, para
“Fuera del Mundo”, el drama
austral de Puerto Hambre”. Los
materiales disenados en forma

Ademds ha sido autor y
animador de siete series cultura-
les para la television chilena. En
2009, el Senado le otorgé la Con-
decoracion al Mérito, en el grado
de Comendador, por suaporte al
arte y la cultura nacional.



