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La victoriana
Georgina
Houghton
(1814-1884)
inicié una %
abstraccion
espiritual en la
pintura. Pero
tuvo muy poco
reconocimiento.
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Saca de la sombra a pioneras

“MUJERES DE LA
ABSTRACCION”

reescriben una

historia no contada

Mas de 100 artistas mujeres con 500
obras, entre 1860 y 1980, aborda la
desafiante y reveladora exposicion del
¢ Guggenheim. Presenta una
reinterpretacion del arte abstracto
incorporando a muchas de sus
protagonistas, antes, ignoradas,
invisibilizadas y hasta denostadas.

CECILIA VALDES URRUTIA

1 director del Museo Guggenheim de

Bilbao, Juan Ignacio Vidarte, reconoce

que esta exposicion es muy ambiciosa.

Tal vez demasiado. Se pretende reescri-
bir una historia del arte de la abstraccién. Narrar
una historia no contada o contada solo parcial-
mente, que ahora incorpora a creadoras nota-
bles, pero en su mayorfa invisibilizadas, relega-
das a un tercer plano, desdibujadas o peor aun:
silenciadas con su arte. La directora del Centro
Pompidou y exdirectora de la Bienal de Arte de
Venecia 2017, Christine Macel, ha sido una de
las investigadoras principales junto a la directo-
ra del Museo de Varsovia, Karolina Lewan-
dowska, en colaboracién con la curadora del
Guggenheim Lekha Hileman. Seleccionaron
mds de 106 artistas y 500 obras diversas, que
van desde 1860 y hasta 1980.

La exposicion (abierta hasta febrero) pone el
acento en el contexto e hitos que han marcado
esa historia, “en la que no hay casi narrativas,
sino muchas historias polifénicas”, senala
Christine Macel. Y no solo incluye pintura, sino
que escultura, textiles, dibujo, fotograffa, danza,
performances con abstraccion realizados por mu-
jeres de Europa, Estados Unidos, Latinoamérica,
Medio Oriente y Asia, de paises como el Libano
o Corea.

“Con todas ellas queremos demostrar que
fueron también cocreadoras del relato del mo-
dernismo”, senala la comisaria espanola. “Ma-
nejamos, ademds, el concepto de la abstraccion
expandida: porque este es un lenguaje que exis-
tia en la antigiiedad y se reformulé a principios
del siglo XX, y nosolo incluye la pintura. Loam-
pliamos a unlenguaje plastico que tiene relacién
con el lugar y la cultura, como Asia, donde en-
contramos modelos totalmente distintos. Ellas
sabian que este es un arte privado de la figura,
conocfan el modernismo, pero no lo miran de la
misma manera”.

Hay muchas capas que dependen del tiempo
y del contexto. Y entre las cultoras de la abstrac-
cién hay pioneras en ello en sus ambientes y pai-
ses, varias desconocidas y/o con historias sor-
prendentes como Janet Sobel (denostada en su
tiempo como “primitiva”, a pesar de que famo-
s0s le copiaban su técnica); Lee Krassner (su pa-
reja, Jackson Pollock, la eclipsé); Helen Sanders,
de quien se escondieron sus pinturas por 80
afos, o la primera artista coreana abstracta, Wo-
ok-kyung Choi, ignorada en su pais.

La espiritualidad inicia el viaje

La historia del arte abstracto suele situarse en
los anos 30, a partir de cinones estéticos estable-
cidos en Occidente. Pero esta investigacion viaja
hacia 1850, “cuando lo espiritual se lleva al arte
—y sin mayor conciencia— al simbolo de lo sa-
grado”: ahi destacan a la artista Georgiana
Houghton (1814-1884), quien pinté una cierta
abstraccion que utiliza simbolos para aludir el
mensaje de Dios, del espiritu. “El proceso de
esos dibujos era figurativo, pero el resultado
no... Hay en ella una suerte de abstraccién antes
de la llamada abstraccién objetiva de 1910.
Houghton evoca unos cisnes en su pintura ex-
puesta, pero los reduce y sintetiza en el color,
aunque su objetivo eran principios filoséficos”,

VERA PAPAVA/POMPIDOU

La novedosa exposicion concita expectacion yestaré abierta hasta febrero, en Bilbao (Espana).

bia casi diferencia entre pintura,
volumen, fotograffa, danza, ar-
tes decorativas, textiles, disenio
e, incluso, publicidad. Una gran
mayoria de ellas vivieron gue-
rras y situaciones dramaticas y
varias debieron emigrar, dejar o
esconder su arte. Es el caso de la
inglesa Helen Sanders: fue pro-
tagonista en 1914 del grupo de
vanguardia formado en Lon-
5 dres llamado “Vorticismo”. Ella
combiné magistralmente en su
pintura de mucho colorido frag-
mentos cubistas con elementos
del futurismo. Pero con el esta-
llido de la guerra esa moderni-
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Performance colaborativa con humo

Lamecenas Peggy Guggenheim fue clave en el ex-
presionismo abstracto. Descubrié a Janet Sobel.

sefalan. Su arte recibié muy poco reconoci-
miento en su tiempo.

Houghton y hasta Hilma af Klint fueron las
primeras en crear esa abstraccion definida como
“simbolismo sagrado —sostiene Macel—. Y lo
espiritual atraviesa la muestra. Lo espiritual en
el arte fue muy libre y liberador para las muje-
res, pues también les ofrecia un terreno como
actividad social aceptada. Ademds, los postula-
dos filoséficos en que se basaba, para muchas de
ellas: la teosofia, fundada en 1875 en Nueva
York, por la filésofa y escritora Helena Bla-
vatsky, situaba lo masculino y femenino en
igualdad”. Kandinski tenfa gran interés en la
teosoffa. Hilma af Klint se interesé por ese mun-
do del mas alld, “pero ese enfoque no era bien
visto ni tuvo resonancia en la modernidad...”.

Pinturas escondidas en cajas desde
la Segunda Guerra Mundial

Lo que sf tuvo gran auge en la modernidad
fueel cruce de lasartes. Y laexposicién integrala
danza: como las artistas generan abstracciones a
través de sus cuerpos y exhiben la abstraccién.
Despliegan (en fotos y cintas) el ejemplo de Loie
Fuller en la danza moderna cuyo objetivo era
transmitir color y movimiento.

Para muchas artistas de la vanguardia no ha-

de colores de la artista Judy
Chicago (1939). Participa en movimientos feministas.
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dad no pudo seguir. Y sus obras
desaparecieron. Sus pinturas
fueron escondidas —por 80
anos— en cajas especiales, lo que “permite aho-
ra apreciar sus composiciones y coloridos”.

En Rusia se dio fuerte la abstraccién en crea-
doras que han sido mds conocidas de esas van-
guardias y que integran la muestra. Mientras, en
Alemania —destaca la investigacién—, la Bau-
haus present6 nuevas posibilidades para las ar-
tes y la arquitectura. “Inauguré una seccién de
tapicerfa de artistas mujeres. Anni Albers (1899-
1994) fue clave en ello: abrié puertas para los
textiles abstractos. Y en esa escuela el enfoque
era igualitario para las mujeres. Los tapices tu-
vieron tanto éxito que ayudaron a financiar la
escuela”.

Imitadas y denostadas por pares de
la Escuela de Nueva York

En los dificiles anos de la posguerra y de la
Escuela de Nueva York (1940-1950), del expre-
sionismo abstracto, algunas de las grandes crea-
doras abstractas estaban casadas con artistas o
eran cercanas a ellos. Pero fueron eclipsadas. So-
bresale el caso de la ucraniana-estadounidense
Janet Sobel (1893-1968): empezd alos 45 anos en
elarte y fue la primera en usar la técnica de pin-
tura por goteo que influy en Jackson Pollock.
“El las veia y después las copiaba, aunque decia
que Sobel era una duefa
de casa que pintaba...”,
relatan las curadoras. Ja-
net Sobel tuvo una carre-
ra muy corta, “pero es la
autora de una obra asom-
brosa, abstracta (muy se-
mejante a la pintura de
Pollock). La mecenas y
coleccionista Peggy Gug-
genheim —que ocupa un
lugar destacado en la
muestra— “la descubrié
y dijo que era una de las mejores del expresionis-
mo abstracto... ”, precisa Lekha Hileman. En
tanto, el mds influyente critico de la época, Cle-
ment Greenberg, “la reconocié puiblicamente en
el expresionismo abstracto una vez que Pollock
habia despegado, pero después dijo que su obra
era una pintura primitiva. La talentosa Janet So-

GUGGENHEIM BILBAO

Estas mujeres artistas
SOon precursoras y
cocreadoras del
modernismo.

La delicadeza de la pintura de Vera Pagava la hizo
representar a Francia en la Bienal de Venecia, en 1966.

Helen Sunders

| protagonizé un grupo
|| vanguardista, en
1914, en Londres.
Después su obra de

| abstraccion geomé-
trica permanecio

| escondida por 80
afos.

Fahrelnissa
Zeid fue la
primera mujer
en asistir a la
Escuela Impe-
rial de arte de
Estambul. Pinta
con elementos

bel, luego, desapareci6 de la escena”.

La historia de Lee Krasner es también espe-
cial. Como alumna de la Escuela de Arte, le valié
graves enfrentamientos con sus profesores por
ser mujer. Sigui6 pintando. Pero al casarse con el
mismo Pollock sintié su obra inferior, dejé de
pintar y se dedicé a atenderlo cuando estaba al-
coholizado. “Y cuando Peggy Guggenheim la
invité a la gran muestra no quiso que la recono-
cieran como una mujer artista. Al enviudar vol-
vié a su pintura abstracta geométrica”.

Y la pintora Helen Frankenthaler (alumna de
Tamayo y de Pollock), “quien se saltaba las re-
glas de la academia”, hizo una obra muy signifi-
cativa dentro del expresionismo abstracto en un
trabajo notable de verter la pintura sobre el lien-
z0. “Pero su cercano e influyente Clement Gre-
enberg no la impulsé en su momento como hu-
biera debido”, segtin las investigadoras.

En tanto, el dinamismo de los afios 50 en Parfs
“dio origen a combinaciones de estilos asom-
brosos como las obras de la libanesa Saloua Ra-
ouda Choucair; las pinturas de la abstracta cuba-
na estadounidense Carmen Herrera o las obras
de la turca Fahrelnissa Zeid. Esta ultima fue la
primera mujer en asistir a la Escuela Imperial de
Arte de Estambul y dio origen a una pintura abs-
tracta notable de gran formato con elementos
caleidoscépicos y un gran colorido.

Un caso singular es el de la artista nacida en
Georgia, Natalia Pagava (1907-1988), quien vi-
vié en Francia y cultivé una pintura abstractaen
que combind formas puras con una intimidad
de fina belleza. Ella si fue reconocida en Parfs y
representd a Francia en la 33% Bienal de Venecia.

Performances y arte textil abstracto

La artista coreana Wook-kyung Choi (1940-
1985) es una de las borradas en su pais: “Femi-
nista y solitaria, cre6 una abstraccién mds pop
de gran valor y belleza, pero cuando volvié a
Corea nadie la reconoci6 en su pais”. Mientras,
Saloua Raouda Choucair (1916-2017), inspirada
en la poesia drabe y en la filosoffa suff, desarrollé
una geometria abstracta. Fue la primera artista
abstracta en el Libano, aunque no vendié ningu-
na de sus obras hasta 1962.

El arte textil reaparece en la nueva estética de
los aftos 60. Y ahf sobresalen Jagoda Buic y Shei-
la Hicks, famosa por su arte textil en volumen,
innovador. No obstante, recuerdan lo sucedido
con Hicks: “Ella hasta hace poco tiempo no era
considerada en el ambiente totalmente como
una artista visual, sino que la inscribian mds en
las artes decorativas; de hecho estuvo haciendo
una obra decorativa para Air France. Solo a par-
tir de su participacion en la bienal en los anos 70
se le reconoce mds dentro de las artes visuales”,
senalaron en el panel de inauguracién en Bilbao.

Harmony Hammond es clave en buscar recu-
perar el arte textil abstracto. Y el MoMA es el
primer museo de arte en exponer, en 1969, obras
textiles. Hammond vive en Nuevo México y
“realiza obras preciosas que exhibe sobre el sue-
lo, pero atin no es del todo reconocida”.

Una artista que resaltan es Paola Esther Ferrer
con un dibujo sutil abstrac-
to basado en poemas de los
nimeros primos que em-
pezdé en los anos 70, “y que
requieren de una observa-
cién detenida”. Mds recien-
te es la revision que hacen
de instalaciones y perfor-
mances. Sobresale la artista
y escritora Judy Chicago
(1939) con sus performances
colaborativas con humos
de hermosos colores en pai-
sajes desérticos. Ella propugna un arte directa-
mente feminista. Mucho después que varias de
sus pares que llegaron, incluso, a firmar hasta
con seudénimos de hombres o se relegaron para
poder crear e innovar mejor y mds libremente en
tiempos dificiles para las creadoras. Hoy el Gug-
genheim las rescata desde las sombras.
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