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EN CULTURAL DE LAS COWS Un artista que rescaté la pintura

MATIAS PINTO D’AGUIAR:

CECILIA VALDES URRUTIA

std viviendo en su taller, desde
pocoantes de la pandemia, en el
barrio Italia. Ese mismo taller
que tiene hace més de 20 afios.
“Estaba soloy pinté y pinté. Pero también
tengo una parcela en Ocoa y me arranco.
Necesito cambiar de ambiente. Me fasci-
na estar en medio de las Palmas de Ocoa,

ra de la Costa al frente. Tengo hasta unos.
caballos (iconos de sus pinturas anterio-
res)”, cuenta Matfas Pinto D’ Aguiar en
medio de su nueva gran muestra que ex-
hibe en el Centro Cultural de Las Condes.

Esuno de los protagonistas del llamado
grupo de los neoexpresionistas —junto a
Bororo y Samy Benmayor—, que se rebe-
laron en los afios 80 contra la llamada

“muerte de la pintura” y se internaron en
el goce del gesto, del color, de la expre-
si6n, de lamanualidad de la pintura. Afios
en los que predominaba un arte concep-
tual con primaca del texto y del discurso,
y un énfasis en el proceso de obra.

Hoy Matias Pinto (1956) sigue con los
pinceles y el dleo, y mantiene intactas esa
autenticidad y calidad humana genuinas.
Pero su pintura mds interior y poética (le
seduce Borges) tuvo una evolucién drdsti
ca. Las 50 telas que exhibe de estos tilti-
mos 21 afios transitaron desde un paisaje
silente y metaffsico, onirico, a una abstrac-
cién geométrica y a unas esculturas mini-
malistas, transparentes. Esta exposicién
rotunda, que estard abierta hasta el 21 de
noviembre, da cuenta de ello. El préximo

es abre otra muestra en la amplia y re-
ciente galerfa 314, en Franklin: ahf estarin
sus obras de os afios 80 y 90.

—Sigue viendo a sus compaiieros de ru-
ta Bororo y a Samy

“Son mis amigos hermanos! Nos ve-
mos siempre. Los talleres estdn a media
cuadra, pero nuestra relacion es mds all
de la pintura”.

—;Qué le han dicho de su evolucién?

“Sé que les gusta. Somos muy abiertos
al proceso de evolucién. Ademds, lo que
‘me hace pintar es entretenerme. Hacer al-

8oqt P queimpliq
safio. El mundo también cambia y uno co-
moartistaes muy permeablen loque pasa
en el pafs, a los amigos

“A partir de la muestra
del MoMA”

—;Cudndo empez6 con la abstraccién?

“Siempre he tenido unas entradas al
mundo abstracto. Perolo clave fuelaex-
posicién “De Cézanne a Mir6”, del Mo-
MA que lleg6 a Chile en 1968 (con la
participacién de “El Mercurio”). Es la
muestra mas impresionante que hemos
tenido. Estaban los més grandes pinto-
res con obras emblemdticas. En mi caso,
una pintura de Malévich: un rectdngulo
sobre un fondo plano me marcé. Tenia
13 anos y lo usual hubiera sido a esa
edad irme por lo figurativo. Fue el pri-
mer gran atisbo”.

—Pero se inicié como pintor figurativo.

“Tuve la suerte de tener grandes maes-

tros en la Universidad de Chile. Pero la
ra con

“Rectificamos

“Los conceptuales combatian la dictadura, pero lo inconsecuente es que ellos eran los

mas dictadores con el arte”, sefiala Matias Pinto, protagonista del neoexpresionismo

de los afios 80, del regreso a la pintura. Sobre ello y su nueva pintura de los tltimos 21
o aiios -expuesta en el Cultural de Las Condes-, conversa con Artes y Letras.

“El color sigue
siendo atmosfé-
rico”, dice.

"Mi discurso es
entre el color y
las formas”.
Mantiene las
transparencias.
Pintura 2020.

E desafi

Matias Pinto
tiene su taller
ubicado a pasos de
sus amigos Bororo
y Benmayor.

vuelve

hacia la abstraccién?
“Entre el 2004 y 2014 hubo una etapa
Me fui hacia una sintesis

e
muertas y con modelos de desnudos. Sen-
timos que habia que inventar una pintura

delas formas y el color: a una simpleza”’.

propia,
dos, estdbamos en el siglo XX y partimos”.

—Y parti6 con paisajes.

S, inventé ese caballo y esa especie de
delfin en el paisaje. Pero cada dos o tres
afios pintaba acuarelas abstractas. Y em-
juntar una coleccidn de imigenes.

—¢Hacia un i que toma de
Morandi, y que cita su curador Cristidn
(Mono) Silva?

“Me encanta Morandi. Admiro su sin-
tesis. Me influye a pesar de que los moti-
vos son muy distintos. Pero a medida que
pasal tiempo he ido volviendo la mirada
a Braque, a Juan Gris, a todos esos cubis-
tas... Enlaépocadell i

pecéa
Porque paramik lapintu-
ra es tener la sensacion de que estoy
aprendiendo”.

gustaban los figurativos. Y me gusta al-
guien muy distinto a lo mio: Pollock.

—Yenst i dehoy
percibe algo de la figura?

“Veo que estos cubos de repente se
transforman en personas, Otros se incli-
nan més en una abstraccién geométrica y
algunos parecen caerse —rie—. Y el color
sigue siendo atmosférico a pesar de lama-
yor cantidad que uso”.

“Hicimos lo que debiamos
hacer: volver a la pintura”

—¢C6mo lucha contra la repeticién en su
obra abstracta y contra otras tentaciones
plisticas?

“Creo que he aprendido mucho de co-
lor y de sintesis. El problema del arte
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que el arte es libre”

texto. Surge de mi sentir y de mi trabajo.
Y mantengo la artesana, que se note el
pulso, que se perciba que es hecho por
una mano que tiene vida”.

—¢Y c6mo fue esa vuelta a la manuali-
dad, al gesto, a la pintura, en los afios 807
“Las generaciones anteriores —co-
mo los artistas Rodolfo Opazo, Neme-
sio Antinez, Ricardo Yrarrdzaval—
pintaban. Pero los que siguieron pro-
clamaron que la pintura habia muerto.
Nosotros querfamos hacer algo nov
doso y nos juntamos para retomar la
pintura, con mucho gozo, disfrutando
cada momento, con juego, gesto y mu-
cha manualidad. En esos mismos afios
y sin conocerla, aparecieron la trans-
italiana y el
nismo aleman. Fue una total coinciden-
cia. No existfan las comunicaciones de
hoy. Y fue muy bueno: demostraba que
no solo nosotros estaibamos en esto.
Nos dio un peso especifico: era innega-
ble que la pintura no habia muerto”.

—¢C6mo era la relacién de ustedes con
los conceptuales mds ortodoxos, ade-
mis de compartir en fiestas...?

“Nosotros captamos muy répido que
los conceptuales tenian curiosidad de lo
que estdbamos haciendo y les interesa-
ba acercarse a nosotros. Pero en los tex-
tos, en cambio, buscaban mandarnos
sus palos, porque se les venfa abajo el
sistema. Y estaban siendo muy inconse-
cuentes, pues eran grandes opositores a
la dictadura, pero ellos eran muy dicta-
toriales con nosotros. Y eran muy orga-
nizados. Nosotros éramos mds jévenes
y pocos”.

Matias Pinto recuerda que entre los
buenos conceptuales sobresalian Carlos
Leppe, Carlos Altamirano... “Eugenio
Dittborn era lejano y cercano a ellos, un
gran artista, mds independiente. Des-
pués conocimos a Juan Downey, que no
tenfa que ver con esos discursos y sf te-
nia mucho peso”.

—¢Percibian una relacién entre el con-
ceptualismo duro y la politica?

“Pienso que el hecho de tener que ex-
plicar 0 apoyar la obra sobre una idea ya
es bastante politica... Pero los artistas
conceptuales mds importantes no se
sustentan solo en el texto. La obra no se
mejora con texto. Alguien es bueno por-
que estéticamente es bueno”.

—Y fi cree, desde hoy, que

Su nueva y celebrada escultura minimalis-
ta, de alambre, se funde con el espacio.

abstracto es que es muy ficil caer solo en
1o bonito. Me planteé que tenfa que se-
guir habiendo desequili-
brio:unjuegoentrelovisi-
ble y invisible, jque tenga
humor! Que se perciba
quealgo vaa suceder o no

ustedes revalorizaron la pintura?
“Hicimos lo que tenfamos que ha-
cer. Rectificamos que el arte es libre.
Era una época complicada. Hoy esta-
mos en un tiempo atin mds complica-
do, pero no veo una

vuelta a un radicalismo

conceptual, como lo fue.

En cambio, sf percibo al-

g0 que deshumaniza

sucederd. Que no se dé el 1 un mucho el arte que es el
orden légico. Hay aqui excesivo uso de lo digi-
pinturas de transicién; o tal, de la tecnologfa. Soy
otras en que prima un jue- visible e invisible ~ Partidario delamanuali-
g0, que parece que fueran dad, del valor del trabajo

a desmoronarse. Manten-
g0 i el trabajo con trans-
parencias: pero el discurso
es entre el color y las for-
mas. No hay cuento, no hay literatura. Y
alir viendo estas obras, siento que doy a
entender o que estd pasando en la socie-
dad: que nadie le cree a nadie. Hay que
volver a lo basico. Aunque esta pintura
es pura sensacion y la lectura es absolu-
tamente libre. Mé gusta que no tenga

en mi arte.

artesanal”.

—;Qué vigencia les ve a

la escultura neoexpresio-
nista (la gran protagonista es Pancha
Nifiez) y a la pintura neoexpresionista
que ustedes empezaron?

“Estdn absolutamente vigentes. EI
mundo entendi6 que todo es valido. El
artees el que se hace con el corazén, con
autenticidad. Mas alld de la moda”.

Critica de arte

En Las Condes y sala de arte CCU:

Pedraza y la naturaleza

WALDEMAR SOMMER SIGLO XXI / Es de 2021y lo protagonizan cuatro
OBRA trigngulos relativos, puesto que

La Corporacién Cultural de Las | RECIENTE constan de un lado curvo cada uno,
Condes nos propone unaretrospecti- | El transito de junto a dos angostas bandas rectan-
va del conocido pintor de la genera- | Matias Pinto gulares muy alargadas. Gris, negro,

ci6n de los afios 80 Matias Pinto d’A-
guiar. Ella colma los espacios princi-
pales del segundo piso del afamado
Centro Cultural. De acuerdo a lo ex-

d'Aguiar a una
radical abstraccién
geométrica

Lugar:

taje logra destacar.

castafios y amarillos conforman su
coloracién. Ya desde lejos impone su
bella y slida presencia, que el mon-

muestra la volcada en rojo.

vincentes e interesantes. Vinculos
conel pasado del artista demuestra la
construida en negro. Por entero abs-
tracta, airosa, suficientemente bella se

En un mundo totalmente diferente
nos introduce Gonzalo Pedraza. Esta
vez vuelve a recobrar el pasado, pero

mediante la mirada mas actual. Si

hibido, el trdnsito del artista hacia la
abstraccién se muestra riguroso. Na-
da mds que cuadrados, rectingulos,
poliedros y formas geométricas di-

versas resultan sus personajes actua- = de noviembre Uno del afio 2000 corresponde a una
les. Algo bastante diferente a lo que evocacién paleolftica: algunos de sus
ocurre consu colega de tiemposneo- | OCTAEDRO personales caballos se reiteran en la
expresionistas Samy Benmayor. Este | CON MIRADA  mis justa medida sobre planos geo-
ha sabido mantener oportunos ecos ~ MUY ACTUAL métricos. En otro de 2006, el corcel

de su caracteristica figuracion ante-
rior. Volviendo al caso del presente

expositor, priman en todo lomostra- | Pedrazaa la gen en medio de grandes bloques  vegetacion y la estatuaria decorativa
do sus solidos atributos de buen pin- | artificialidad de neoliticos, curiosamente dotados de  de rigor. Son cuatro esculturas dete-
tor. Asf I factura de las amplias pin- | cierto ayer piel equina. En este segundo cuadro  rioradas de yeso en blanco que, a tra-
turas de hoy luce impecable, decom- | Lugar: Sala de ¢l viejo atributo onirico surge indes-  vés desus tipicas doncellas danzantes
posicion minuciosa y acertado cro- | Arte CCU mentible. Esculturas laex- ydesujovenmili

matismo. Citemos de inmediato lo = Fecha:hastael5  hibicion. Dos de ellas bre p1 to legend: encarnan el gusto aca-
que nos parece sumejor trabajoaqui. | de noviembre porcionan las ejecuciones mds con-  démico de entonces.

Cultural de Las

Condes
Fecha: hasta el 20

Un atractivo
vistazo de Gonzalo

Respectoa

to temitico ofrecidos en la retrospec-
tiva, quizd con demasiada parque-
dad, anotemos dos muy atractivos.

asoma parte de su cuerpo, mientras
otro aparece por entero; ambos sur-

feliz yla

ayer fue el gabinete del coleccionista
de ciencias naturales, hoy dia esla na-
turaleza encerrada en fanales o en la
glorieta palaciega. De ese modo, tene-
mos ahora una doble mstalaclon El

Pedraza entrega una especie de decimonénico jardin de invierno.

Escenario de estas figuras resulta
una vegetacion feraz de prado, enre-
daderas y arbustos. Eso sf, posee este
i de haberse

ponde a una instalacién mural. La
compone, primero, un amplio cua-
dro, protagonizado por una elegante

entomo la p

arquitectdnica de la gran sala de la
CCU consiguen destacarla. Asi, el
centro del recinto nos entrega una es-
pecie de decimondnico jardin de in-
vierno palatino, con una imaginativa

junt

confeccionado con pedazos de telas
cuyas pinturas de de-
secho han sido uniformadas con pin-
tura negra, blanca y, a nivel del suelo,
fortuito manchado de 6xido anaran-
jado. Una genuina coloracidn, enton-
ces, de la obra entera. Ademds, el
equilibrio formal, la Glmetrfz\ del con-

a palmera,
mediante trocitos también de lienzo
usado y pintado con intensidades di-
versas para el grdcil tronco o la copa
frondosa. Por delante se extiende una
volumétrica fila no simétrica de fana-
les caracteristicos de otrora. Ellos en-
cierran plantas en miniatura y esta-
tuillas de yeso. Esta parte de la obra,

juntocon ds las arti-

un octigono

driera inexistente.

Lasegunda parte de la obra corres-

o de madera negra que simula con
éxito el metal y, mds todavia, una vi-

s delsiglo XIX pleno, cons-
tituye el mds adecuado eco de la ins-
talacién en gran tamafio. Sin duda,
Pedraza nos proporciona una hermo-
say personal doble instalacion.
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