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1 Metropolitan Museum de
Nueva York, junto con mostrar
obras de la historia del arte, ha
sido uno de los museos neoyor-
quinos tradicionales mds jugados en su
apoyo a las mujeres en el arte. Grandes
curadoras integran su equipo de lujo y
ha presentado muestras modernas rela-
cionadas con mujeres, algunas que en
su momento quebraron esquemas, co-
molas de disefio de moda femenina que
hoy marcan tendencia. Y que se observa
enla relacion de una de esas exposicio-
nes con el trabajo de la escultora femi-
nista Louise Bourgeois —autora de las
arafias monumentales que estdn en la
Tate 0 en el Guggenheim de Bilbao—,
quien hizo performances con piezas tex-
tiles que envuelven y encierran los
cuerpos femeninos, lo que incluso se ex-
hibi6, citando al Met, en escaparates de
la Madison avenue.

Luego de un afio sombrio en pande-
mia y de una situacin extrema en que
se llegé a temer una quiebra del Met y
de otros museos, esta semana volvié la
esperada gala, con moda, artistas y fi-
nancistas para ayudar al museo. Poco
antes haban retornado las exposiciones
temporales. Pero 1o que estd marcando
la temporada es la reveladora exhibi-
cién de fotografias “La nueva mujer de-
trds de la cdmara”, desarrollada con la
National Gallery de Washington, la que
inaugura esta exposicion en octubre.

e trata de una ambiciosa muestra
que intenta cambiar el curso de la foto-
grafiamodernaal rescatar y visibilizar a
diversas mujeres fotégrafas que marca-
ron hitos, pero que permanecen en su
mayorfa invisibilizadas. “Es la primera
vez que se hace una presentacion del te-
ma de una magnitud internacional de
120 autoras de diversos continentes, en-
tre los aios 20 y 50", sefala el director
del Met, Max Hollein.
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—con un revisionismo critico que con-
duce a profundas reflexiones— retine
185 imdgenes de 120 pioneras, de 20
pafses de diversos continentes, entre
1920 y 1950. Mujeres modernas, inde-
pendientes y aventureras, que aborda-
ron revoluciones, guerras, temas socia-
les y personales de su tiempo.

Habla de la “nuevamujer” que explo-
ra nuevas realidades. Son los afios en
que empiezan a tomar su lugar y asu-
men diversos roles: surgen las primeras
fotoperiodistas. Son décadas de agita-
cién social, de la Segunda Guerra Mun-
dial, del ascenso del comunismo y del
fascismo. Y de profundas urgencias so-
ciales. Es también el inicio de una libe-
racién cultural.

Y en medio de ello se ubican las fots
grafas Ilse Bing, Elizabeth Hasse, Tsu-
neko Sasamoto, Germaine Krull, Dorot-
hea Lange, Lucia Moholi, Marrion Post
Wolcott, Berenice Abott, Homai Vyara-
walla, Dora Maar, Tina Modotti y la ru-
sa Galina Sanko, entre tantas mds.

El director del museo admite que
ellas fueron en gran parte las responsa-
bles de cambiar la direccién de la foto-
grafia moderna. Y esas innovaciones de
fondo y forma sobresalen y sobrecogen.
No obstante, varias de ellas parecen ha-
ber sido borradas.

Estd el caso de la alemana Ilse Bing, a
quien se le llegé a llamar “la reina de la
Leica”. Una autora de evocadores auto-
rretratos —como “Autorretrato con
Leica”, 1931— y de composiciones que
seducfan por el uso de las formas geo-
métricas y los contrastes que llevé con
belleza —y con su propia belleza— a
aportar al lenguaje del movimiento “La
nueva visién”, esencial para definir la
modernidad. Expuso junto a Man Ray,
y en la famosa galeria de Julian Levy en
Nue\a York. Pero en 1940, cuando los

Parfs, Ilse Bing fi o

daa un campo de concentracion. Al ser
liberada, regresé a Nueva York pero no
tuvo similar acogida, y en 1959 debié
dejar la fotografia ante la indiferencia
del medio local.

llse Bing es uno de
los ejemplos de las fo-
tégrafas de entregue-
rras, senalala curadora
de fotograffa de la Na-
tional Callery de W.
shington, Andrea Nel-
son, quien trabajé jun-
to a Mia Fineman. Las
investigadoras sefia-
lan que el hecho de ser
aceptada en su tiempo
no implicaba un real
rcconuc)mmnlo Las
mujere: frian dis-
criminacién, antes o
después. Este oficio
era por lo general
aprendido al interior
de sus familias o al ingresar como
aprendices en algtin estudio. “Las mu-
jeres fotdgrafas fueron recién aceptadas
en los afios 70"

u En el frente oriental

Una reportera de especial valor y va-
lentfa fue la rusa Galina Sanko: una de
las cinco mujeres que se desempefaron
como fotdgrafas de guerra en la Segun-
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“lLa nueva mujer detras de la camara’’

IMPACTA EN EL MET

El director del Metropolitan Museum, Max Hollein,
destaca la magnitud y alcances de esta exposicion
internacional: busca reevaluar la historia de la

« fotografia incluyendo a 120 notables autoras modernas,
en su mayoria invisibilizadas. Una de ellas tiene 106
aios y fue la primera fotorreportera japonesa, pero

muy pocos la conocen.

Larusa en el frente. Galina Sanko fue una de las clncu futorveporteras durante Ia Segunda

Guerra Mundial. Capturé en el frente
Leningrado”. Y otras que se internan en el urimiento de st plotaqomstas

“Duvante el ataque 1943 en el frente oriental. Una temeraria vmagen de guerra de laintré-
pida Galina Sanko. Retraté también a heridos, refugiados y pueblos que huian.

MarionP. Wolcott se m(ema enrealidades

sociales en los afios 30 de la Gran Depresién
en Estados Unidos. "Post office".

da Guerra Mundial. Cubri6 el frente
oriental y el asedio de Leningrado.
‘También capturé con su lente el impac-
to del conflicto bélico en la gente y el

aisaje. Se exhibe la imagen “Durante
un ataque”, de 1943, con soldados en
plena batalla. También capta escenas
como aquel pasaje sombrio iluminado

Dora Maar, 1941, pareja de Picasso y de Ba-
taille, sobresalié por los retratos y experi-
mentaciones plasticas. Es mas reconocida

solo por la nieve de prisioneros de Le-
ningrado, que se desplazan con largos
abrigos negros que arrastran sobre el
hielo. Retrata a heridos y sobrevivien-
tes. La huida de pueblos.

La liberacién de los campos nazis fue
capturada, en tanto, por la cdmara de la
estadounidense Lee Miller, entre otras.

: foeilustracionen |

TSUNEKO SASAMO

Tsuneko Sasamoto protagoniza este auto-
rretrato, icono de la exposicion. Una de las
curadoras fue a Tokio a conocerla.

Homai Vyarawalla: primera mujer fotgra-
faen Indxa a fines del Imperio britanico.

Mientras, las consecuencias de la Pri-
mera Guerra Mundial después de los
aiios dorados, como la Gran Depresion
y su impacto social, fueron fotografia-
das por la estadounidense Marion Post
Wolcott, en los afios 30. Trabajaba para
organismos del Estado y entre sus imé-
genes documenta, con evocadora at-
mésfera, a un grupo de afroamericanos
desempleados en las afueras de una es-
tacién postal.

= Primera
fotorreportera
japonesa

Pero la investigacion quiso ir mds alls
de Europa, Estados Unidos y Latinoa-
mérica. Las curadoras se trasladaron a
ciudades de Japon, India y otros paises,
“donde atin es dificil encontrar mujeres
representativas de este arte”, precisan.

Estd el impresionante caso de Tsune-
ko Sasamoto. La primera fotoperiodista
deJapon y hasta el momento de la aper-
tura de la exposicion jatin viva, asus ca-
51107 anos de edad! Autora de fotogra-
ffas notables, pero atin poco conocida.

La curadora Andrea Nelson viajé
hasta Tokio y cuenta
que Tsuneko viviaen
un luminoso espacio
de un centro de vida
asistida. Sasamoto
habia estudiado dise-

pon y sus fotografias
llegaron a ocupar la
portada de la revista
Life. Y cuando la in-

La exposicion es una
invitacion histérica y
social. Invita a una
profunda reflexion.

Tsuneko Sasamoto, la
primera fotoperiodista
de Japén, no fue acep-
tada en el frente, pero
fotografi6 escenas de
mucho interés. "Esqui-
na en Tokio", afios 40.

shima, que recuerda uno de los hechos
mds dramdticos y crueles de la historia
reciente.

En Japén, como en Asia en general, s
existfa el concepto de la “Nueva mu-
jer”, pero més relacionada con la femi-
neidad. “El desafio paraellas era, enton-
ces, mayor si querian asumi
les. Aunque la mayorfa de las
delaexposicién no eran feministas, sino
solo partidarias de una igualdad de de-
rechos de la mujer”, subrayan las cura-
doras. Y entre esas artistas estin Tazue
Sato Matsunaga con su “Puerta”, de
1938-39, y Nobuka Tsuchiaura.

La fotoperiodista india Homai Vya-
rawalla fue, en tanto, una gran cronista
del ltimo tiempo del Imperio britdnico
en India. Fotografi6 escenas de una be-
lleza, innovacién y contenidos notables,
como una en Bombay de un indio y su
taxi, y detrds, un gran monumento
histérico. Yyarawalla se sumerga hasta
en el agua para obtener buenas imdge-
nes. Pero lo curioso, 0 a estas alturas ya
no sorprende, es que sigue siendo poco
reconocida.
tre las mds revolucionarias, exhi-
ben obra grafica de Kati Horna, quien

5 escapaba por su ideologfa marxista;

Margaret Michaelis, perseguida “por
ser judia y anarquista”, y Gerda Tado,

quien estuvo vinculada con grupos de

Ia resistencia en Espafia.

¢ m Innovacion,

ciudad y cuerpo

La vanguardista polaca Germaine
Krull —integrante del movimiento “La
nueva objetividad” en Alemania— re-
trat6 a autores como Walter Benjamin y
Jean Cocteau. También explora edifi-
cios y laarquitectura bajo nuevos dngu-
los, resaltando la geometrfa de las ciu-
dades, especialmente en Paris. Sus “fo-
tograffas invertidas” revelaron un jue-
go de volimenes y detalles abstractos
que simbolizan la nueva conciencia es-
tética de la belleza industrial y la insta-
lan como “un manifiesto de la perspec-
tiva moderna”, escribi6 el fotégrafo de
la Bauhaus Christian Bouqueref.

La fotografa Grete Stern también se
internaen el juego de imdgenes y super-
posiciones, como en su “Articulos eléc-
tricos para el hogar”: achicé la figura de
una mujer a un formato diminuto bajo
una lémpara mientras la mano de un
hombre a tamaiio natural indica el dis-
positivo para alumbrar.

Y hay varias fotografas modernas
que reimaginan el desnudo: el cuerpo y
su sensualidad ocupan un lugar central
en las précticas experimentales de auto-
ras como Laure Albin Guilot, Florence
Henri y Jeanne Mandello.

La artista Dora Maar —quien fue pa-
reja de Georges Bataille y de Pablo Pi-
casso— se encuen-
tra entre las mds vi-
sibilizadas. Estdn
sus autorretratos y
fotografias icono,
como “Joven conun

ato”. Berenice
Al—mn sobresale con
sus “Péginas de
Nuc\'a York” y la
aplastante soledad

vitaron a cont
en la primera fmopL-

riodista de su pafs tuvo que aprender
répidamente el oficio y alidiar con el re-

5 quisito de usar faldas y zapatos de taco-

nes alto, lo que dificultaba su misién.

0 se le permiti6 entrar al frente, pero
cubrié envios diplomaticos e historias
de gran interds. Pasajes y paisajes de Ja-
pon integran su imaginario, con ese uso
delaluzy sombra propio de la tradicién

de “Avenida Van-
derbilt, 1935”.
Mientras, de Latinoamérica exponen a
la mexicana Lola Alvarez y su geométri-
<o juego de luces sombra de “En su pro-
pia cércel”. La investigacion sigue: las es-
tudiosos del Met y de fa National Gallery
en Washington estén en ello. Y han logra-
do sacar a la luz esa faceta clave del arte
moderno con las mujeres como protago-
nistas, injustamente invisibilizadas y
. Asi,

milenaria japonesa. Fotograffa el cam-
po con sus plantaciones. Se exhibe su

vels enas, testi-
monios y realidades histdricas de diver-

autorretrato sacando una en
la ciudad (icono de la exposicion). So-
brecoge una pareja que vende libros de
poesfa en un pasaje sombrio en Tokio.
También retratd el memorial de Hiro-

508 en afos de re
guerra, convulsiones y tambicn discrimi-
naciones hacia la mujer, pero que “las
nuevas mujeres modernas” se atrevieron
aenfrentar y a capturar tras el lente.



