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Y7 node los objetos de Cal-
der es como el mar...
Siempre comenzando
de nuevo, siempre nue-
vo”, escribfa el filésofo Jean-Paul Sartre,
en Paris. Corrian los afos 20. En esa mis-
ma ciudad, el artista estadounidense visi-
t6 el taller de Piet Mondrian, donde fue
seducido por “una envolvente atmdsfera
abstracta”: sintié que debfa darles movi-
miento a las obras del holandés. Ello fue
clave “para reimaginar la escultura como
un experimento en movimiento en el es-
pacio. Losuyo fue una incursién moderna
y vanguardista, desde un inicio”, consig-
na el Museo de Arte Moderno de Nueva
York sobre uno de los artistas mds admi-
rados del siglo XX y especialmente queri-
do en ese museo.
El inventor de los moviles —precursor
del arte cinético— pint6 y dibujé en pa-
pel, hizo asombrosas figuras en madera,

grafias, tapices, carteles, joyas, juguetes y
esculturas monumentales. Pero su aporte
c:cncial fue la invcncién de los méviles,
fiero de obras colaborativa: M:ircel l;u-
champ. “Un mévil es un trozo de poesfa
que baila con la alegria de vivir y nos sor-
prende”, decfaCalder. Y ello permeG el ar-
tey la arquitectura, “animé la vida”, llegé
al diseo, a la publicidad, al teatro, la mu-
sica, a cuentos y libros.

Latrayectoria de ese genio inventivo de
una personalidad carismatica, coinciden
las biograffas de Alexander Calder (1898-
1976), estd muy unida al Museo de Arte
Moderno de Nueva York. Fue el primer
lugar donde expuso, en 1930, poco des-
pués de que el nuevo museo abriera sus
puertas. Muchas de sus piezas son hitos
del arte del siglo XX y se encuentran en
espacios publicos, en parques y termina-
les de aeropuertos donde iluminan el
trénsito de pasajeros.

Lamuestra en el MOMA transita por su
evolucién y por pasajes mds desconocidos
de su vida y relacién con el museo. Se ex-
hiben més de 70 piezas, hay filmes y foto-
grafias que exponen en el Jardin de escul-
turas y en el tercer piso del edificio de la
calle 45. La exposicion “Calder, moderno
desde un inicio” —sefialan los curadores
Cara Manes, Zuna Maza y Makayla Bai-
ley— retine obras del museo y de la Fun-
dacién Calder, entre ellas algunas rara-
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“sus dobles”, en relacién con lac

de sus maquietas.

En plena vanguardia

El encanto y el humor de Calder sedu-
cfan a todos. Creci6 en una familia de ar-
tistas en Pensilvania, Estados Unidos. Y
desde muy nifio mostr6 un agudo inge-
nio: hizo unajaula para un ledn y constru-
Y6 varias arcas de Noé, a tamafio infantil.
Pero decidi6 estudiar, antes, unos afios de
ingenierfa mecdnica (que luego le servirfa
mucho) y solo después ingres6 a estudiar
arte en la Escuela de Nueva York, en1923.
Parti6 a vivir a Parfs en plena vanguardia
artistica, entre 1926 y 1933. Asistié a la
Academia de la Grande Chaumiere. Di-
bujaba a ldpiz y tinta y hacia unos perso-
najes en alambre asombrosos.

Hizo el magico “Cirque Calder” —*el

ENEL MOMA} Trazos de una personalidad pionera:

ALEXANDER CALDER:

Poesia y juego en el espacio

El ingenioso artista —que hizo el “circo més pequeiio del
mundo” y una casa de mufiecas con ascensores para sus
hijas— inventd los méviles y se transformd en el precursor
o del arte cinético. Figura clave del arte del siglo XX y del
MoMA, el museo presenta una reveladora exposicion.
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“Mariposa de Sandy”, 1964, icono de su obra
en movimiento, Calder.

espectaculo de arte mds pequefio del
mundo”, como lo llamé una vez The New
York Times—, donde recred al Circo Bar-
num con 70 pequeRos personajes y ani-
males que construyé en corcho y alam-
bres, los que actuaban poéticamente fren-
te a distintos publicos mientras comian
mant. Ese circo tenfa acrébatas, domado-
res de leones, tragaespadas “que arriesga-
ban su vida en cada presentacién y por eso
hay ambulancia”, refa Calder.

El circo y sus figuritas de alambre, co-
mo aquella sobre la bailarina Josephine
Baker casi suspendida en el aire, le valie-
ron hacerse un nombre entre Jean Arp,
Marcel Duchamp, Joan Miré y Piet Mon-
drian... En esos primeros “retratos de
alambres” usabala linea en una propuesta
abstracta y liviana, que parecia levitar.

En 1931, el mismo afio en que visit6 el
taller de Mondrian, se casé con la estadou-
nidense Louisa Cushing James. “Y el con-
cepto de movimiento en el arte se trans-
forma en un principio estético central de
su obra”, precisa la curatoria. Ingresé al
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70 piezas inte-
gran la muestray
develan su lucidez
e invencion que
abri6 una nueva
estética, admira-
da por figuras
como Sartre.

“Relacién con el cuerpo”

Las esculturas monumentales y estéti-
cas de Calder son también una faceta
muy destacaday hay piezas famosas en el
MoMA. En ellas (por lo general livianas
debido al escaso material que empleaba)
evocaba animales o un mundo vegetal.
“Varias de esas piezas en acero, las trabajé
originalmente en maquetas de mesa, co-
mo ‘Black beast’, que se exhibe en su for-
mato pequeio y grande (y revelan su
proceso)” ,nm\denlc-;cumdores Sobresa-
lela ida “Viuda ne-

"Viuda negra”, famosa y evocadora escultura
en acero negro pintado. Fue hecha en1959.

Unos afios después, el 8 de mayo de
1939, en una importante comida con me-
cenas de museos e invitados especiales,
celebraba el décimo aniversario del Mo-
MA, todos sentados en una mesa adorna-
dacon obras-candelabros hechas especial-
mente por Calder. Habia tenido un rol cla-
ve en la planificacién y puesta en escena
delamuestrainaugural, llamada “Arte en
nuestro tiempo”.

=
EI propxo Calder mont6 su exposi que
inaugurd el nuevo MoMA de Nueva York.

grupo Abstraction-Creation: hizo su pri-
mer movil. Ese ambiente lo impulsé a en-
contrar un lenguaje visual propio.

Inaugura el nuevo MoMA

Calder iba y venia desde Paris a Nueva
York. Pero empez6 la embestida nazi en
Europa. Y volvié a su pais. Se instal6 con
su familia en una casa de campo del siglo

Le habfan en-
cargado un mévil
colgante para la
gran entrada a las
escaleras (“Lobs-
ter trap and fish
tail”, 1939), que se
mantiene hasta
hoy en el mismo
lugar. Calder hizo
para esa misma
exposicién una de
sus primeras pie-
zas para el ext
rior, “Steel fish”.
También creé un delicado volumen abs-
tracto con hierro pintado, alambre de ace-
ro, motor y madera con cuerda, encarga-
do por Abby Rockefeller. La muestra tie-
ne ademds obras clave casi inéditas como
“Man-Eater with pennants”.

Calder lleg6 a ser parte de la identidad
del MoMA. Como escribid la legendaria
critica del New York Times Roberta
Smith hace unos dias: “Para el museo,
Calder es algo asf como su Picasso ameri-
cano, ambos hijos precoces de artistas en-

XVIIL, en rum'Ls, ublcada en (‘

trenados ambos fc

Tenfa ahf su d¢ d

forma-
dos porla ja parisina”. Y era tan

Tler en donde bajo méviles. queseagitaban
sobre su cabeza 6l experimentaba. Les
construyd allf a sus dos hijas una casa de
mufiecas jcon ascensor!

asf que, en 1943, fue eleg|do para inaugu-
rar lanueva sede del museo en la calle 45.
Fue el artista més joven en tener una re-
trospectiva alli.

gra”, de 1959, una gran escultura en acero
pintada de negro. Mas luminosa es su co-
lorida “Mariposa de Sandy”', de 1964, fco-
no de su hacer que se relaciona con sus
méviles y que construy6 con liminas de
aceroy varillas de hierro en rojo, amarillo,
negro y blanco.

La experiencia de mirar el proceso de
hacer una escultura “implica una relacion
conel cuerpoy el espacio. Y la aproxima-
cién a ella es muy necesaria”, comentaba
Calder. El mismo artista ("con sus vivaces
ojos celestes”) montaba sus piezas y hacfa
la puesta en escena de las exposiciones
‘més importantes. Dominaba el concepto
y la préctica: participé en emblemticas
performances, como las musicales con John
Cage,y realiz6 escenografias. La curadora
Sandra Antelo-Sudrez sefiala: “Su obra si-
tia al acto estético en un encuentro, en un
juego mental sin guiones, con colabora-
ciones en desarrollo. Su obra es un evento
entre la creacién de arte, la imaginacion
del espectador y el tiempo”.

Alexander Calder se interné en una
nueva manera de concebir el volumen, en
ese nuevo conceptoy relacién con el espa-
cio. A algunos de sus primeros moviles
losactivo y desplegd desde sus pedestales
en el suelo o desde la pared. Otros se mo-
vian libremente en el aire interviniendo el
espacio. Pero como dijera su Iticido obser-
vador Jean-Paul Sartre: “Sus méviles no
significan nada, no nos remiten a nada

q
Son absolutos. Atrapan auténticos movi-
‘mientos vivos y les dan forma”.

Calder contaba en sus tiltimos afios, en
el MoMA, que “soliaimpulsar mis peque-
fios mviles con pequefios motores eléc-
tricos y aunque lo he dejado, me gusta
porque se puede producir un movimien-
to definido... Pero hay veces en que me
gusta mis dejarlos as, solos, que sean im-
pulsados mecdnicamente: como la coreo-
grafia de un ballet...”.

Critica de arte

Galerias Patricia Ready y Madre

Dos nombres nuevos

WALDEMAR SOMMER NUEVAS que lo invade todo.
OBRAS PARA De ese modo, la dureza y frialdad
Dentro de exigencias sanitarias | UN MUNDO SIN de los presuntos componentes de
dispares —de acuerdo a laactividad | TRABAJADORES metilica utileria mecénica resulta
desarrollada—, varias exposiciones | El mundo sugerente  suavizada, esfumada por el sedoso e
de plenatemporada handebidopos- | de Rodrigo inesperado claroscuro reinante. Fs-
tergarse. Sin embargo, comosienel | Valenzuela, a partir te, ademés de ampliar el espacio, im-
presenteario la pandemia pretendie- | de piezas de prime a la composicién una capaci-
rahacerse perdonar a través delarte, | maquinarias dad de atractivas sugerencias an

el nivel de calidad general de ellas
parece haberse intensi
caso de la reinauguracion en Galeria

invadidas por la
Esel | niebla

cas. Y de tal manera, que es imposi-
ble no asociar estos trabajos al
universo dc Matta, consus burlonas

Patricia Ready. Se trata de dos nom- DE en medio
bres nuevos, Coinciden ambos en | RESISTENCIA deespacmsquesepmlongan indefi-
edad —nacidos, respectivamente, | Andrea Leriay una i , mds atrds
en 1981 y 1980—, calidad pldsticay | bella e intimista a Du-
genuina imaginerfa. No obstante, | interpretacién del champ con el Gran Vidrioy susacto-

cada uno representa mundos diame-
tralmente opuestos. Asi, Rodrigo

pasado familiar
Lugar: Galerfa

res. Por lado por

no g

resulta aventurado pensar que las

inas, especial-
mente de la abuela difunta, se pro-

Rodrigo Valenzuela entrega fotografias en blanco, negro, mas una amplia gama
de grises, montadas sobre livianos armazones de madera.

Valenzuela entrega fotograffas en | Patricia Ready actuales fotografias de Valenzuela  yecta a través de pinturas, fotogra-
blanco, negro, mds una amplia gama no se hubieran podido realizar mds ~ ffas del siglo antepasado, nedn, la tri-
de grises, montadas sobre livianos | TRES queen USA, donde hoy no. qolo resi-  turacién de un libro y una carta fnti-
armazones de madera. A primera de, muy bien ma en éi,

vista parecen pinturas. Las origina- | Atractivas Desde hace 17 aftos viviend viajes di

les puestas en escena de estas obras
armonizan su protagdnico y rico re-
pertorio de aceradas piezas de ma-
quinaria industrial, dispuestas den-
tro de ctibicos y anénimos espacios
fabriles, con una peculiar neblina

floraciones con
plasticina multicolor,
de Magdalena Atria
Lugar: Galeria Madre
Fechas: hasta el 31
de julio

Chilee Inglaterra, la catalana Andrea
Leria nos sorprende en la Sala Gréfi-
ca de la misma galerfa de Vitacura.

Medular emerge aquf la i
interpretacion de su propio archivo
familiar, donde la presencia de tres

vasy una desvaida Blmacinn domés-
tica. Sobre papel, en carboncillo para
las cabezas y. gmmdu' papel para gan-
j omo vesti-
menta, dos amplios y hermosos re-
tratos juveniles de la artista inician el

bien hilvanado conjunto. Pero pron-
to, laaccion se desplaza radicalmente
al injerto de su rostro en las peque-
fas, remotas instantdneas de estudio
intervenidas. La viveza e inquietud
de  de nuestros dias contrasta acd con la
rigidez solemne de cuerpos de otro-
ra. La misma libertad formal alcanza
a encarnarse en una frase clave de
aquella misiva furtiva, ahora en tu-
bos fluorescentes. Y se acenttia en un
par de retratos al 6leo, presididos por
carta y libro triturados en un efecto

de textura bastante textil. Podrfamos
decir que, hasta aqui, se logra lo fun-
damental de la exhibicién. Probable-
mente su continuacién cabria consi-
derarla un muy adecuado comple-
mento. Se trata de las iluminadas dia-
positivas rememorativas, de las
distintasagrupaciones de retratos in-
fantiles y de adolescencia, de las evo-
caciones de viajes filmados. No obs-
tante, este sector se halla asimismo
impregnado del mismo intimismo
poético de la muestra entera.
Abstracciones informalistas en
plasticina multicolor de Magdalena
Atria nos propone Galerfa Madre.
Parece conducirnos esta especie de
fluyente magma o lava optimista, al
mismo tiempo a dmbitos de floracio-
nes vegetales exuberantes y a colori-
dos organismos de fondo marino. En
todo caso, su dinamismo envuelve la
mirada del espectador. En cambio,
los dibujos con grafitos y sin colora-
cién operan sobre nuestra imagina-
cién como densos y cambiantes cie-
los nublados. Los gouaches sobre pa-
pel constituyen, entretanto, simplifi-
caciones de las plasticinas florales.
Hay también esculturas en cerdmi-
ca. Concretan disefios conformados
por largas tuberfas de didmetros va-
riables, ya al natural, ya pintadas con
esmaltes, ya cubiertas con coloridos
hilos de lana de color; son estas lti-
mas las que nos convencen mejor.




