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1término de la cruenta Primera
Guerra Mundial y de la devas-
tadora pandemia de la Gripe
Espanola que cobré millones
de muertos, impulsaron la llegada de
los llamados “Locos afios 20", plenos de
efervescencia pero también con movi-
mientos transformadores y profundos
en las artes, la arquitectura, la ciencia, y
en las nuevas miradas de la sociedad.

Ese fenémeno con un fuerte ingre-
diente estético —de singular apogeo en
paises como Alemania, Francia, Suiza y
Austria— es abordado en una gran ex-
posicién en el Guggenheim de Bilbao,
coorganizada con la Kiinsthaus de Zu-
rich, Suiza.

“Ese periodo de entreguerras que se
caracterizé por duras dificultades so-
cioeconémicas ha recibido el apellido
de ‘felices, dorados o locos afos’, por-
que a pesar de la escasez fue un tiempo
de audacia. Un tiempo de ensayo de la
modernidad, con corrientes como la
Bauhaus y la nueva objetividad”, sefala
el presidente del patronato del Guggen-
heim de Bilbao, Ifiigo Urkullo.

La exposicién concita un particular
interés hoy: no son pocos los espectado-
res y medios de comunicacién como el
diario espafiol La Vanguardia y el pro-
pio director del museo, Juan Ignacio Vi-
darte, que plantean un desarrollo de la
sociedad actual, similar, 100 afios des-
pués. Luego de estos tiempos duros e
inciertos de pandemia y de crisis socia-
les y politicas a nivel global.

Los objetivos de la muestra son ambi-
ciosos y complejos, reconoce Vidarte.
“Mostrar a partir de creaciones de dis-
tintas disciplinas (artes, arquitectura,
cine) un fenémeno que se vivié en Ber-
Iin, Paris, Viena, Ztirich”. Buscan exhi-
bir “una mirada detenida” —a través de
los creadores de esos afios— de los mo-
vimientos que afectaron a la sociedad
europea, con énfasis en el &mbito estéti-
coy de plena actualidad.

Nueva imagen
y rol de la mujer

La exposicién parte refiriéndose al
nuevo rol del hombre y sobre todo de la
mujer, en los afios 20, despuds de la Pri-
mera Guerra. Cuando sale a las calles e
ingresa al trabajo (al menos una parte).
La curatorfa sostiene que ningun artista
como el pintor aleman Christian Schad
muestra con tanta claridad ese cambio
enlos roles. Sus pinturas y dibujos de su
etapa de la neobjetividad (movimiento
pictdrico figurativo y critico de la pos-
guerra) exponen esa realidad. “Una
obra reveladora es aquella en que pint6
al médico Hans Haustein, a quien retra-
t6 en su consulta en 1928. El doctor era
una personalidad relevante en el Berlin
de los aos 20 y ademis s le considera-
ba un dandi”. La historiadora del arte
Anne Soll analizd ese retrato y escribi6:
“Detrés de su figura sentada, tal vez
frente a un escritorio, aparece una gran
sombra de un rostro de una mujer fu-
mando que expulsa el humo por la boca
y lanariz El doctor estd con sus ins-
trumentos de clinica y con ello asiente
lo que ella hace. En la pintura se con-
vierte en un hombre que apoya la auto-
determinacién de las mujeres”. Schad
pinté también varios retratos como
“Lola”,en donde la joven toma una acti-
tud y mirada interpeladora.

Max Ernst, en tanto, dibuj6 una mu-
jer en las alturas; mientras Julian Man-
del fotografia a una sefiora de perfil
con sus labios rojos que disfruta de un
cigarrillo. El dadaista Triztan Tzara fo-
tografié un dibujo femenino que prota-
goniza una pared. Mientras la famosa
polaca Tamara de Lempicka con su
“Die dama” (La dama) aparece en afi-
ches y portadas de publicaciones. Un
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En Guggenheim de Bilbao:
los movimientos
transformadores de

LOS “ANOS 20”

Un cambio profundo remecid a la década de 1920, luego de la Primera Guerray de la
Gripe Espaiiola. Surgid la Bauhaus y la Nueva Objetividad; vino el cambio de roles de la
mujer. El museo analiza ese tiempo que ya varios asocian a lo que tal vez viene.
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winski. Se aprecian tamhlen los edificios modernos. Fotografia pintada, 1927.

lugar clave ocupa el pintor Otto Dix,
protagonista de la Nueva Objetividad,
con obras como “Novia de un marine-
ro”, que conlleva una critica a esa so-
ciedad de los afios 20.

Moda, arte y concepto

El necesario acceso al trabajo ayudé
también a que mujeres de estratos me-

Muestran una mirada
detenida a los
fenémenos que
afectaron a la sociedad.

dios se convirtieran en
, sefialan. Esa evolucién del rol
trajo su incursion en la moda que no so-
lo se exhibe a través de iconos del dise-
fio como el cldsico traje negro Chanel
Se le da espacio a los nuevos proveedo-
res de textiles como los de seda, en Sui-
za, subraya la experta Gioia Mori.

El pintor Christian Schad vuelve a di-
bujar a la mujer moderna que escoge
sus disefos. La artista rusa vanguardis-

ta Liubov Popova disefia novedosos
trajes mds sueltos en telas con disefios
geométricos. El autor francés Lucien
Lelong estd muy presente con creacio-
nes como su famosos vestido de noche
en seda negro y gasa. Sobresalen los di-
sefios de flores en la sensual capa feme-
nina del pintor Raoul Dufy. Lelong es-
cribe: “La mujer moderna se ha conver-
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“Maika". Christian Schad pint6 el cambio de
actitud y roles de la mujer en los afios 20.

Sede de la Bauh:

en Dessau.
moderno que impulso el buen habitar.

tido en arquitecta de su propia figura.
Ha logrado rehacerseasfmisma confor-
me a su propio ideal”.

Arquitectura social

El cambio social, las urgentes necesi-
dades y el “nuevo tiempo para el ocio”
de la posguerra gravitaron en la arqui-
tectura. El trabajo en cadena aumentd
el tiempo libre y ello impulsé a desta-
car la funcién y la calidad del habitar,
fuera en los bloques de edificios y ca-
sas, en los nuevos cines o instituciones.
“Fue la reconversion del habitar en un
lugar digno de ser vivido”. En 1919 se
fundé la Escuela de la Bauhaus, propi-
ciada por Walter Gropius, entre cuyas
ideas base estaba el “buscar una nueva
sociedad democritica y mejor”. Y en
donde uno de sus principios era: “La

formasigue ala funcién”. Mies van der
Rohe, uno de los pioneros de la arqui-
tecturamoderna, ejemplificé muy bien
el principio del habitar en la Colonia de
Weissenhof, en Stuttgart, destaca el
Museo Guggenheim. “Y ¢l eligi para
ese proyecto urbanfstico a Le Corbu-
sier, Gropius, Behrens...”

“Los edificios de Le Corbusier, Wal-
ter Gropius y Mies van der Rhoe nosolo
llegaron a ser iconos de una corriente de
moda de la década del 20, sino que se
convirtieron en la encarnacién de la
modernidad arquitectdnica internacio-
nal”, subraya Vidarte. Y, en 1928, en la
pequena localidad suiza de Lasarraz, se
fundaron los congresos de una arqui-
tectura moderna internacional y trata-
ron el tema esencial de una arquitectura
socialmente responsable, subraya la ex-
posicion suizo espafiola.

El diseno de los afos 20 se une a la

auhaus. Entre esas esculturas y obje-
tos utilitarios se exponen la silla de
Marcel Breuer, el disefio de silla de
Gerrit T Rietveld, de 1918, al que se in-
corporé los colores de Mondrian. Se
consigna mobiliario y objetos de Le
Corbusier y Mies van der Rohe. Y se
incluyen diversas obras de otros gran-
des afines con la Bauhaus como los ar-
tistas Josef Albers, Hans Arp, Kan-
dinski o Lucia Moholil.

Cine, fotografia,
performances

Y entre los nuevos habitos visuales de
esos tiempos, el museo exhibe el na-
ciente cine y la fotograffa en donde la
Bauhaus y el dadaismo fueron claves.
Las peliculas de artistas que se exponen,
de Fernand Léger, Walter Rutmann y
Hans Richter, “como la particular pin-
tura enrollable de 4 metros”, fueron ca-
lificadas en 1925 como cine puro, luego
de proyectarse en ciudades como Ber-
lin. “La forma ya hablaba por simismay
no tenfa ningtin otro contacto con los fe-
némenos naturales”. Y esas formas os-
cilanentre la figuracién y un realismoy,
en el otro extremo, estd lo abstracto, la
corriente constructivista.

El profesor de la Bau-
haus Mohoni Nagy se
atrevié también en esos
afios a hacer la primera
exposicién de cine y fo-
tografia juntos, lo que
hoy es usual. “Pero para
la historia del arte es un
hito, pues fue en 1929
cuando se reflexiondé
por primera vez de am-
bas artes, el mismo afio
en que se introduca el
cine sonoro”, resalta la
investigacion. Y se pre-
guntaron por primera
vez sobre ¢qué es una
fotografia? ¢Qué es una
imagen cinematografi-
ca? Fue crucial para el posicionamiento
de la fotografia”. Esa nueva fotograffa
que se dio con fuerza en Alemania,
Francia y Suiza, “tenfa en la materiali-
dad delaluzsu auténtico tema, segtin el
comentario sobre Man Ray que hizo el
héroe del dadaismo Tristan Zara”.

Pero, a su vez, el Dadd, la Bauhaus y
el constructivismo dibujan también
parte del teatro y la danza. Habian sur-
gido las primeras performances en los
inicios del dadaismo, con el éxtasis de la
miisica, el cuerpo y el movimiento. En
las que incorporan la poesfa y la reali-
dad social. Hay ejemplos de acciones de
arte que se registra en una fotografia
que captura en pleno despliegue fisico
al fotografo vanguardista aleman, Lux
Feininger, junto a una figura clave de la
perforntance quien partié en la Bauhaus,
Xanti Schawinski. Mientras un bloque
de edificios modernistas es el telén de
fondo de esa imagen.

Critica de arte

Galerias La Salay C.C. Las Condes:

Diversidad fecunda

WALDEMAR SOMMER

Dos artistas jévenes exhiben durante
estos impredecibles dfas normales.
Aunque cada uno opera dentro de 4m-
bitos pldsticos muy diferentes, intere-
san suficientemente. Ambos, ademas,
manejan materiales o técnicas poco fre-
cuentes. Tenemos a Mario Cavieres
(1995), lo presenta Galerfa La Sala. El
volumen constituye su medio creativo
esencial. A través de ¢l contintia el des-
pliegue de formas propuestas en traba-
jos anteriores. Se trata, pues, de sintéti-
cas escenograffas en miniaturas, mayo-
ritariamente desarrolladas dentro de
rigidas construcciones —cajas mura-
les—, dominadas por la geometria
—hasta un trabajo parece rendir home-
naje a nuestra gran Matilde Pérez—.
Pero si cada escena y sus personajes re-
sultan diminutos, ellos son reunidos en
amplias edificaciones de tamafio consi-
derable. Es decir, remedan las tf
torres habitacionales de nuestra época.
Sin embargo, la composicion sabe in-
cluir pequefios espacios vacios que ali-
vianan cada conjunto. En todo caso, ala
estrechez y aislamiento de cada cubfcu-
lo se agrega el hacinamiento que las cir-

cunstancias actuales imponen a sus
moradores. En tales circunstancias, el
autor nos permite ingresar y escudri-
Aar diversos comportamien-
tos humanos que se repiten.
A la larga, quizd, el proce-
dimiento global corra el ries-
80 de constituirse en una f6r-

cerradas

TORRE DE BABEL
Mario Cavieres y sus

construcciones

dad uniforme de los domicilios.

Al mismo tiempo y cual demostra-
cién de inventiva, nos entrega Cavieres
un grupo de obras, en las
cuales los departamentos
sufren una importante alte-
racién formal: habiticulos
como va redondas

mula
que eso jamds ocurra, dada la

capaces de albergar

—serie Pequefios mun-
dos—, que yano se amalga-

fresca inventiva juvenil que | un repertorio man férreamente una con
demuestra el artista. Por ahn- humano otra, sino que, indepen-
ra somete el proc se vinculan
una serie de variaciones, don- Galerfa La Sala con sus iguales nada mds
de el color asume un rol deci- que por el ordenamiento
sivo. De ese modo, predomi- | LEJANIAS espacial. Al mismo tiempo,
nan policromias bien dis- | INFINITESIMALES en algunas de ellas el mobi-

puestas, a excepcién de aque-
lla obra en la cual el rojo pesa
demasiado. Para las figurillas

Vicente Irarrazabal y
Sus genuinos
enfrentamientos de

liario adquiere un rango
asimismo protagonico: se-
rie Vidas. Acd el dorado da

humanas de plédstico, entre- | ambitos la pauta.

tanto, se recurre al dorado o | contradictorios. Toda una novedad, Vi-
plateado, acentuando su con- | Corporacién Cultural  cente Irarrdzabal (1985) ex-
dicién anénima. Similar ma- | de Las Condes pone en la Corporacién

terial con su coloracién natu-
ral, junto a madera y papel
definen la pareja arquitectura
de las viviendas. En ellas, solo por mo-
mentos se suma un no poco frondoso ar-
bolito, como contraste frente a la frial-

de mayo

Fechas: hasta el 30

Cultural de Las Condes.
Son personales collages de
2018, compuestos por pas-
tel seco, serigrafia intervenida y grafi-
to. En ellos emprende un contrapunto
de imdgenes: basicamente, fotografias

CORPORACIGN CULTURAL DE LAS CONDES

La obra de Vicente Irarrazabal (1985) es-
taenla Corporacion Cultural de Las Condes.

microscépicas del cuerpo humano
—plasma sanguineo, piel superficial—
o simple trama abstracta como fondos
espaciales de figuras tubulares, de bor-
de duro y, al parecer, emparentadas
con la naciente mecanica elemental de
otrora. Evocan, asf, estas wltimas yasig-
nos, ya cierta transfiguracién del cuer-
po humano realizada durante aquellas
primeras décadas del siglo pasado. El
fuerte contraste emerge vigoroso y su-

ficientemente genuino. De esa manera,
si el fondo espacial de fluyentes esferas
globosas, capaces de sugerir la caduci-
dad de fructificaciones vegetales, cho-
caa primera vista con la dureza fria de
los acerados personajes del primer pla-
no, la confrontacién se pacifica cuando
se trata de la uniformidad impersonal
de un entramado no figurativo. Por
otra parte, las figuras como tubos se
muestran resquebrajadas con finura in-
sinuante, lo cual les otorga una muy
oportuna flexibilidad.

Asi termina por crear el expositor de
tan particular enfrentamiento un cosmos
onirico con desarrollos visuales enigma-
ticos, en los cuales las peculiaridades del
color se ajustan con naturalidad al cua-
dro respectivo. Dentro de lo mostrado
cabe destacar la realizacién mis préxima
al ser humano: Al ofdo y su dindmico
gesto contorsionado. Ya més cercanos al
signo, agreguemos Umbral, Agresion,
Sujeto; destaca en ellos, el acertado acor-
de cromatico. No obstante, tampoco fal-
tan collages atractivos en blanco y negro.
Aci, el fondo punteado adquicre bien
apariencia de rejilla metalica, bien recu-
rre el autor aletras y aros. Una atmésfera
misteriosa suele emanar de ellos.



