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Los movimientos
de tormenta en
el lago George le

valié su inmediato

éxito en Nueva
York. Pintura 3,
seriel.
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Georgia 0 Keeffe, 1918, después di g1
Fotografia tomada por Alfred Stieglitz el que fue su marido.

ugurar su primera muestra.

GRAN RETROSPECTIVA EN MADRID | Primera artista moderna estadounidense

GEORGIA
'‘KEEFFE

entre la naturaleza, la

genialidad y la libertad

CECILIA VALDES URRUTIA

Y7 stoy dividida entre mi
marido, mi vida junto a
él,y algorelacionado con
el aire libre, con la natu-

raleza...”, escribia en sus inicios la artis-

ta Georgia O’Keeffe (1887-1986). Su
marido era el reputado fotégrafo y gale-
rista Alfred Stieglitz, con quien tuvo
una inusual relacién. Y el aire y la natu-

raleza aludian a una vida muy libre y a

su fascinacion por el paisaje, que le ve-

nfa desde su nifiez en la granja de sus
padres en Sun Praire, Wisconsin, en el
estado de Nueva York.

Ese entorno y su infinita curiosidad e
interés por lo desconocido marcaron su
arte. La impulsaron a una buisqueda por
desarrollar una nueva mirada estética,
un nuevo hacer a principios del siglo XX,
que dej6 atrds 1a mimesis en el arte. Pint6.
sugerentes bodegas minimalistas, tor-
mentas abstractas en lagos, paisajes geo-
I6gicos desérticos, sombras de rascacie-
los, perturbadores

Es considerada la primera
mujer protagonista del
modernismo en Estados
Unidos y simbolo del
feminismo. Pero la
genialidad de su pinturay
libertad de vida no es atin
del todo entendida. La
retrospectiva inaugurada
en el Museo Thyssen, que
sigue a Suiza y a Paris,
ayudara a visibilizar su
trascendencia.

aves y huesos y sus
famosas flores, con
las que dio una
vuelta de tuerca a
ese tema en la his-
toria del arte: desde
las tipicas flores fe-
meninas llevé el
motivo a un forma-
to monumental,
que oscila entre la
figura y la sintesis,
contiene senti-
mientos y tensa la
percepcién, como
toda su obra.

pintada “Estramo-
nio”, de 1934, alcanzé el precio mds alto
en Estados Unidos para una pintura de
una “artista mujer”, denominacién que
a ella como feminista, le molestaba. Se
convirti6 en simbolo y ejemplo de los
primeros movimientos de los afios 50 y
60. La primera mujer invitada a exhibir
en el MOMA de Nueva
Yorky, asu vez, recono-
cida como la primera ar-
tista de la vanguardia
estadounidense.

Su pintura que transi-
ta por lagos y desiertos,
por flores, pétalos y pai-
sajes urbanos se exhibe
en toda su magnitud en
la primera gran retros-

Sus caminatas
por el campo o el
desiertoy la
influencia del

"Taos",1929. La sedujo la arquitectura vernacula de Nuevo México,
Su flor blanca sus formaciones geoldgicas, su paisaje. Se sentia muy libre alli.

otros momentos sombrios y desgarra-
dores. El de una mujer temeraria, sensi-
ble y de avanzada

Georgia O'Keeffe creci6 en un hogar
cdlido en el poblado rural en Saint Prai-
re, Wisconsin. Su padre irlandés se de-
dicabaala produccién de leche y suma-
dre, de singular cultura,
era nieta de un conde
htingaro. Recibi6 de ni-
fia clases particulares de
pintura. Luego pasé
unos afios en universi-
dades de Nueva York y
Chicago, pero se queja-
ba de que no le ensefia-
ban lo que ella buscaba,
% ni respetaban su camino

pectiva en  diseiio jay
Espaia, el martes pasa-
do, en el Museo fueron claves.

Thyssen-Bornemisza de
Madrid, la que seguira
al Museo de la Funda-
cién Beyeler, en Suiza, y al Centro Pom-
pidou en Parfs. La exposicién ~integra-
d1por900bm<ongmale< esunadelas

Pero su realizacion “peligr por la pan-
demia y “pudo concretarse gracias al
apoyo de 35 museos y colecciones pi-
blicas especialmente de Estados Uni-
dos”, sefiala la comisaria espafiola Mar-
ta Ruiz del Arbol.

mSorprende a la elite

Son muy pocas las pinturas de O'Ke-
effe que estan fuera de Estados Unidos
(el Thyssen posee excepcionalmente
cinco de ellas). La antologia ayudard
también a visibilizar masivamente su
obra, atin no del todo conocida y com-
prendida, aunque hay libros y peliculas
sobre ella. La muestra devela pasajes
clave de su vida, a veces luminosos y en

més libre en el que los
protagonistas fueran la
naturaleza, sus formas y
el color. Y el sentir ese
paisaje agreste, geologi-
co, metaffsico.

Recorrfa mucho a pie el campo o el
desierto. En una ocasién escribe: “Nun-
ca habfa dado una caminata tan hermo-
sa, parece que estoy buscando algo de
mi misma ahf afuera”. Esas caminatas
“determinaron su percepcién y la ela-
boracién del paisaje”, sefala la comisa-
ria de la exposicién.

Las ensefanzas de Arthur Wesley
Dow, que aprendid en Virginia, fueron
claves: la pintura podfa transmitir mds
que una imagen perfecta, podia plas-
mar las sensaciones el artista. El pai
jistale influye también con las ensefian-
Zas del arte japonés en el disefio y en la
composicién. “Aprendid, ademds, el
modelo musical hacia la abstraccién a
través de la sinestesia”. O’Keeffe habfa
sido violinista y lo aplic en creaciones
tempranas.

Fue invitada a exponer, en 1916, a la
mitica galerfa 291 de Nueva York, en-

"Calle de Nueva York con luna", de una de
sus series mas seguidas e i

. g
“Estramonio”, 1932. Bati6 el récord de precio de venta de una pintura realizada por una
“artista mujer”, denominacion que ella detestaba como protagonista del feminismo.

THYSSEN/.0 KEEFFE

m Fotdgrafo,
galerista, partner

Alfred Stieglitz fue seducido no solo
por la originalidad de la pintura de Ge-
orgia O'Keeffe, por esas composiciones
con formas sinuosas de color, sino tam-
bién por ella misma: por su caracter y
fuerte personalidad.

La fotografic en cientos de imagenes,
muchas posando desnuda. Escandalizé
alasociedad neoyorquina, peroa O'Ke-
effe no le importaba. Lo que s, afos
después dirfa que esas fotograffas le pa-
recfan demasiado lejanas, de una perso-
na que no era ella.

Se convirtié en fcono, muy a pesar de
ambos. La relacién con Alfred Stieglitz

N Y

"Lirio blanco”, 1957. "Busco recrear la belle-
2za de las flores", decia la artista.

"Cabeza de carnero con malva real”, 1935,
entre el paisaje desértico y la metafisica.

clave de la modernidad, dirigida por el
reputado fotografo Alfred Stieglitz. Y
lleg6 con sus acuarelas pintadas con en-
volventes abstracciones de tormentas
en el lago George y otros paisajes sinté-
ticos. Evocaba el crecimiento y movi-
miento de la naturaleza. Las habia reali-
zado mientras trabajaba como profeso-
ra en Carolina del Sur y Texas.

Y deslumbré con esas pinturas sinté-
ticas. Sorprendi6 a la elite cultural neo-
yorquina. El mismo y exigente Alfred
Stieglitz exclam “jal fin, una mujer so-
bre papel”

“Se convitid en unade las pocas mu-
jeres artistas asociadas a las

- con un enfoque nitido

acuerdos y concesiones (se guardan car-
tasy se habla de una bisexualidad de los
dos, que reconocfan). Pero hay un he-
cho innegable: el amor que sentian y lo
que sufrid la artista cuando €l estuvo un
tiempo con otra mujer. Pero Georgia
era fuerte.

Desenfadada y rupturista, una anéc-
dota habla de su personalidad: en una
ocasion, cuando solia pintar desnuda en
su taller, pill6 a los sobrinos de Stieglitz
mirdndola a escondidas y estall6 en ra-
bia. Perosiguiéenello. Le hacfasentirla
fuerza y sensualidad de la pintura y la
naturaleza.

m Su revolucion

- de las flores

En la década de 1920 empez6 a inves-
tigary a pintar sus famosas y revolucio-
narias flores. Llegé a hacer mds de 200

“Paisaje de Black
Place, desde la casa
de Mery”, 1930.
Viajaba hasta ese
lugar, a una hora
desde su hacienda en
Nuevo México.

tesis de color, de la coleccién del Museo
Thyssen. En 2014, en una subasta de
Sothebys, su figurativo y hermoso “Es-
tramonio. Flor blanca” (de 1932) —ex-
puesto en Madrid— obtuvo el récord
de precio de venta de una obra de una
artista mujer, hasta la fecha, en Estados
Unidos: 35,4 millones de euros. Esa de-
licada flor venenosa crecia en su hacien-
da en Nuevo México.

Su serie pictdrica sobre rascacielos de
Nueva York es otra de sus composicio-
nes més admiradas y seguidas por el
priblico (algunas pinturas de Nemesio
Antiinez parecen citarla). Cultivé alli
una estética mds figurativa, pero no aje-
na a la abstraccion. Sobresale “Calle de
Nueva York con luna”, de 1925, que ex-
hibe el Thyssen.

mSantuario secreto
en Nuevo México

Georgia O’Keeffe vivia en el estado
de Nueva York, pero en el verano de
1929 realizé el primero de sus numero-
s0s viajes a Nuevo México. Una expe-
riencia que cambi6 su mirada y su vida
Se fascinG con las montanas del lugar,
con laarquitectura verndcula, conel de-
sierto y las formaciones geoldgicas. Se
apasiona con la cultura nativa. Los pin-
ta, los abstrae, los evoca.

Vuelve alli todos los veranos. Puebla
sus telas con cruces perdidas, con vesti-
gios de animales muertos, con ese pai-
saje desolado e implacable. “Regresa a
la América rural cultivada por la van-
guardia americana que buscaban cami-
103 propios, alejados de los cdnones eu-
ropeos”, precisa la investigadora.

En1946 enviuds de Stieglitz. Y seins-
tal6 a vivir en Nuevo

interpretaciones de ellas. Y
untema deapariencia simple y delicado
en sentimientos de intensidad emocio-
nal. Tomaba y sentfa las amapolas, es-
lirios

los acercaba, ampliaba y pintaba las flo-
res en un formato mo-

numental. Cre6 una
nueva estética.

En algunas de esas
pinturas buscaba abs-
traerse del motivo, en
otras pintaba muy cer-
ca al modelo natural,

como un primer plano
de una fotograffa. Y
aunque algunos de-
cfan que eran también
alegorfas sexuales, ella
argumentaba que sim-

Con sus flores creé
una nueva estética
del tema: las
monumentalizé, las
acerco, plasmé
sentimientos.

México. Se sentia muy cmoda y libre
alli. Da vida a composiciones magistra-
les como “Cabeza de carnero y malba
real blanca”, que se exhibe en el musco.
Y a pesar del “cardcter metafisico que se
observa en esa y otras
obras, ella negaba una
relacién con el surrea-
lismo”, resena la in-
vestigacion de la
muestra. Poco antes
habia dibujado un
monocromo e impac-

tante paisaje de
“Black place, desde la
casa de Mery”.

Pinta también el pa-
tio empedrado del ac-
cesoasu casaen la ha-
cienda. Viajaa Espafi.
Vi

plemente retrataba la
belleza de una flor. Y
agregaba: “Pero la pinté en grande y se
sorprenderdn con el tiempo que toma el
verla en este formato”.

Georgia segufa c y sentdn-

errarseen

ol kaller de su casona

deadobe en Ghost. En los afios 40 erasu
hogar y su estudio mégico y secreto.

Tenia su santuario artistico en el que

dejaba entrar casi a nadie. Sigui6 pin-

dose junto a ellas. Era su manera de per-
cibir la naturaleza. “Rara vez una se to-
ma el tiempo para ver realmente una
flor en medio de la vordgine de la ciu-
dad —dice en1926—. Y la he pintado lo
<uﬁcientemente grande porque quiero
quela vean”. Sus hermosas.y revelado-

ras pint las sala cen-

de vanguardia de la primera mitad del
siglo XX en Estados Unidos”, escribe la
investigadora y comisaria de la exposi-
ci6n en el Museo Thyssen.

tral del Museo Th}m n.

Aporté ahf una nueva percepcion. Y
sigui6 en el tema. Pintd un delicado y
sensual “Lirio Blanco”, en 1957, con sin-

tando hasta casi los 90 anos, cuando es-
taba casi ciega, ayudada por asistentes.
Experimentd con la alfarerfa.

La exposicion del Museo Thyssen-
Bornemitzsa recrea su taller, en el que
se muestra a una artista muy rigurosa,
metédica y reservada. Y la curatoria de-
vela allf “a una pintora muy preocupa-
da por que su fascinacién por el color y
las texturas se mantuvieran en un futu-
o,y asf garantizar la intenci6n primige-
nia de sus obras”.



