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ay muchos motivos para ce-
lebrar la nominacién al Os-
car de “El Agente Topo”, en
la categoria Mejor Docu-
mental. Es una gran pelfcula, acerca de
un tema urgente, con protagonistas
inolvidables y, claro, es otra
més de la madurez alcanzada por la ge-
neracién de realizadores que emergié
en el pas post 2000. Pero mi favorito es
otro: la confirmacién —ahora, a nivel
del mainstream— de la natural conexién
del cine chileno con la no ficcién.
Sinceremos. Hace muchos afios que
nuestra produccién documental supera
concrecesaladefilmes argumentales, y
no solo en cantidad (la proporcion es
cerca de tres a uno) o en la relativa i
portancia de las tematicas escogidas,
no donde importa: en la capacidad de
los realizadores para ofrecer una expe-
Tiencia cabal a quien mira, en la volun-
tad por hacerse cargo de lo que nos in-
quieta, nos preocupa y nos conmueve.
No dejade ser una cruel ironfa que to-
do esto se esté produciendo en un esce-
nario donde los tradicionales difusores
del formato (festivales de cine, salas y
canales de TV abierta) se encuentran su-
midos en profundas crisis y que sea un
nuevo actor —el streaming— el que esté
beneficidndose al proporcionar una
compuerta de salida a un caudal creati-
vo que paulatinamente ha ido acumu-
landose, pero cualquier comprensién
del fendmeno (y del auge que sobreven-
dré) nos obliga a retroceder antes de
Netflixy sus amigos, hacia una era don-
de el documental era una especie de cu-
riosidad en la programacién filmica y
era visto, por muchos, como una suerte
de pariente pobre de la ficcién.

Puntos de partida

Hay que devolverse, de hecho, ala -
unda mitad delosafios 90,a los
que Ignacio Agtiero —por entonces, ya
un cineasta de sobrada experiencia—
comenz6 a filmar diversas demolicio-
nes en el sector oriente. No lo hacia con
un propésito fijo. No estaba pensando
en dirigir una pelicula, mds bien querfa
plasmar una intuicion: delante suyo es-
taban los barrios en los que ¢l habfa vi-
vido, circulado y trabajado por décadas,
¥ que, de pronto, comenzaban a modifi-
carse de forma acelerada. Crecfan en al-
tura. Se densificaban. La ciudad cam-
biaba, frente asus ojos. ;Qué gatillaba la
metamorfosis? ;Qui¢nes construfan

En los 2000 el género
experimentoé un
marcado giro hacia
el documental
testimonial
y de autor.

esos edificios? ;Quiénes llegaban a ha-
bitarlos? Esas y otras preguntas fueron
las que dieron forma a “Aqui se cons-
truye” (2000) e hicieron de la cinta el
punto de origen del documental chile-
no contemporéneo. Buena parte de lo
que ha ocupado al género en el tltimo
par de decenios estd expresado de ma-
nera cabal en su filme. Transformacion
del paisaje social y urbano. Desigual-
dad. Despolitizacién gradual de los dis-
cursos. Cierta perplejidad en torno a lo
que implica ser chileno tras el retorno a
la democracia, en pleno cambio de siglo
y de cara a un escenario donde identifi-
carse como consumidor se volvié una
accién tanto o mds radical que definirse
como militante. ;Les suena familiar?

“El Agente Topo”, de Maite Alberdi.

Documental chileno en el siglo XXI:

Lo mejor de

LO NUESTRO

La reciente nominacion al Oscar de “El Agente Topo” pone el foco sobre el incansable
trabajo de nuestros cineastas en el género de no ficcion. Algunos de los mejores filmes
o chilenos de las tltimas dos décadas son documentales.

15 Documentales
imprescindibles

= Aqui se construye (2000), de
Ignacio Agiiero

» La tiltima huella (2001), de Paola
Castillo

= Actores secundarios (2004), de
Pachi Bustos y Jorge Leiva

= Malditos. La historia de los
Fiskales AdHok (2004), de Pablo
Insunza

W Calle Santa Fe (2007), de
Carmen Castillo (disponible en
Cineteca Nacional Online)

= Nostalgia de la luz (2010), de
Patricio Guzman

W El edificio de los chilenos
(2010), de Macarena Aguilé (no
disponible)

= Hija (2011), de Maria Paz Gonzilez

= Sibila (2012), de Teresa
Arredondo (no disponible)

® Los Rockers (2012), de Matias
Pinochet (en YouTube)

w Crénica de un comité (2014), de
Carolina Adriazola y José Luis
Septilveda

® Surire (2015), de Bettina Perut e
Ivéan Osnovikoff

W El viento sabe que vuelvo a
casa (2016), de J.L Torres Leiva
(en RedSalas.cl)

¥ Los nifios (2016), de Maite
Alberdi (no disponible)

¥ La directiva (2017), de Lorena
Giachino

® Los reyes (2019), de Bettina
Perut e Ivén Osnovikoff (en Vimeo
on demand)

Salvo se indique fo contrario, los titulos
estdn disponibles en Ondamedia.cl

2016), de Maite Alberdi. Parte dela trilogia

que la directora le dedica a la vejez.

En la certera mirada que “Aquf se
construye” arrojaba sobre nuestro de-
venir se cristalizaba la inesperada evo-
lucién de un género que en las décadas
anteriores habfa explorado caminos
tanto afi l6gicos como
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“Actores secundarios” (2004) y su rela-
to delas protestas de estudiantes secun-
darios en os 80 (que prefigurd las revo-
luciones pingiiinas de afos posterio-
res); “El edificio de los chilenos” (2010),

politicos, pero que en los 2000 experi-
mentarfa un marcado giro hacia el do-
cumental testimonial y de autor, una
variante de matriz europea, sin duda
muy influida por la programacion del
festival de documentales Fidocs y la in-
fluencia de su fundador y entonces di-
rector, Patricio Guzmén. Los primeros
frutos de ese empujon se reflejaron en

de primera mano de una in-
fancia transcurrida en el exilio; 0 “Nos-
talgia de la luz” (2010), donde el propio
Guzmén reflexionaba acerca del pasado
distante, cristalizado via la observacion
astronomica y las huellas de la dictadu-
raen un pafs al que el cineasta apenas es
capaz de reconocer. Eso si, la palabra fi-
nal acerca del tema atn estd en manos
de “Calle Santa Fe” (2007) de Carmen
S ‘

clave memorial a través de fil m

Castillo, delos

MARKET CHILE.

“El viento sabe que vuelvo a casa” (2016), de José

compromisos, traiciones y dolores vivi-
dos por ella y sus cercanos.

Pero esa es solo la mitad de la historia.
Paralelo a esa evolucion, el documental
chileno comenz6 a desplegar un inten-
so poder de didlogo entre los propios
neastas, generando respaldo institu
nal (que se ha reflejado en organizaci
nes como Chiledoc o Adoc) y Ia paulati-
na exploracién de rutas hasta entonces
inexploradas: la creciente abstraccion
de las peliculas de José Luis Torres Lei-
va —“Ningtn lugar en ninguna parte”
(2004), “El tiempo que se queda”
(2007) y “Tres semanas después”
(2010), sobre el terremoto del 27F— en-
contraron su eco en los trabajos de for-
mato cada vez més libre emprendidos
por Agtiero (“El otro dfa”, 2009), esta-
bleciendo un didlogo artfstico que cul-
mina en el filme chileno més bello de la
década pasada: “El viento sabe que
vuelvoacasa” (2016), donde Torres Lei-
va conduce con mano maestra la histo-
ria de un documentalista (Agiiero) que
viajaa una isla chilota en presunto plan
de investigacién, sélo para toparse con
un paisaje fisico y humano apabullante
e indiferente a su buisqueda. Se trata de
una pelicula tan enigmatica como tini-
ca: todo lo que vemos en pantalla ocu-
rrié en realidad, pero el relato mismo
estdnarrado con lalgicay las reglas del
cine de ficcién.

Puntos de llegada

Esal corazén de este cruce de lengua-

jes donde se concentra lomejor de nues-
tra produccion documental en estos

El punto donde se intersectan “Hi-
ja” (2011), fascinante road movie en la
que una madre y su hija (Marfa Paz
Gonzilez, realizadora del filme) “tre-
pan por Chile” en auto, desde Temucoa
Antofagasta, en dnimo de aventura y
autoexamen; “La directiva” (2019),
donde al filmar los ires y venires de una
asociacion de drbitros, Lorena Giachino
compone el examen més didfano y des-
carnado de nuestra vocacién politica y
tradicién democrdtica; y “Los reyes”
(2019), en que la dupla directorial Pe-
rut-Osnovikoff prolonga su obsesion
con las formas y el espacio, esta vez
aplicado a una pista de skaters del Par-
que de los Reyes, donde una pareja de
quiltros convive con un grupo de mu-
chachos marginales, a quienes escucha-
mos, pero nunca vemos.

Este es el paisaje que aliment el ori-
gen de “El Agente Topo” y casi todo el
trabajo de Maite Alberdi, quien con esta

obra cierra una tri-
logfa articulada s
bre diversas pers-
pectivas de la terce-
ra edad en el siglo
XXI —las notables
“La once” (2014) y
“Los nifos”
(2016)—, y que por
ahora estd bien po-
sicionada en el mes
2 ymedioquerestade
la carrera por la es-
tatuilla dorada.
Dicho lo anterior,
el cine chileno toda-
via mantiene una
euda pendiente
con la no ficcién: el
escaso desarrollo de nuestros docu-
mentales tematicos. En parte por la
gran influencia ejercida por el docu-
mental “de autor” y en parte por el alto
costo de trabajar con materiales de ar-
chivo, nuestros cineastas rara vez se
zambullen en filmes biograficos o histé-
ricos —la gran excepcidn es “Chicago
Boys” (2015) y un buen pufiado de do-
cus musicales—; el problema es que,
precisamente, es el formato que Netflix,
Amazon y otros servicios de streaming
parecen estar privilegiando y difu
diendo, cada vez con mds energfa. ;C6-
mo se responderd ante esa demanda?
Esa parece ser la nueva frontera.
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EXPOSICIONES DE MARZO:

Preece, Serra, Correa

WALDEMAR SOMMER

El concepto de deterioro por efec-
todel tiempo y del uso resulta asun-
to no poco frecuente entre nuestros
artistas actuales. También lo fue en
el caso de la magnifica instalacién de
Sebastidn Preece de 2014. Hoy dia
muestra él, también en Galerfa Patri-
cia Ready, esa accion mediante luz
diurna, lluvia artificial y viento so-
bre amplios cartones textiles, pinta-
dos con tierra de color y pigmento.
Se trata, pues, de una propuesta abs-
tracta, de un informalismo de hue-
llasy manchas, sumadaa previas ve-
laduras pictdricas del soporte. Se
provoca, por lo tanto, una serie de
imdgenes que apelan a la subjetivi-
dad de cada observador. Acaso po-
dria advertirse en estas pinturas el
ejemplo remoto de las series insupe-
rables de Monet y, mds de nuestros
dias, acaso de los muy interesantes
recobros de Josefina Fontecilla, a
partir de los efectos del trajin do-
méstico y sobre todo de los rayos so-
lares sobre tapices. En nuestro caso,

PRECIPITAR...

El azar y los efectos
de tiempo y clima
en las pinturas de
Sebastidn Preece
REALISMO SIN

sinembargo, alalargalos resultados
obtenidos tienden a reiterarse. Es
que laconcurrencia numerosa de las
variaciones buscadas por el exposi-
tor carece de un hilo conductor
daderamente significativo, convir-
tiéndose en una secuencia monéto-
na, donde se ausenta la necesaria
tensién visual. Hasta cabrfa dismi-
nuir o aumentar la cantidad de sus
integrantes, sin que el fruto pldstico
se mostrara mayor o menormente
alterado, en beneficio de sus méritos
visuales y anfmico.

La misma galerfa nos entrega la
obraconjunta de los hermanos Mar-
cela y Pablo Serra. Aunque todavia
menores de cuarenta anos, ambos
han desarrollado cierta trayectoria.
En esta ocasién, desde un comienzo
saturan los muros extensos de la
gran sala principal y del largo pasi-
llo lateral del local de Vitacura. Lo
abigarrado del conjunto —materia-
les e imagineria— subraya su de-
nuncia de los excesos a que se halla
sometida hoy la difusién del arte
contemporaneoa travésde laindus-

trial mercantilizacién del cine, la te-
levisicn, la historieta cémica, los vi-
deojuegos, las técnicas multimedios
ydigitales. De esamanera, la violen-
ciainducida pareciera estar volvién-
dose reflejo de la sensibilidad juve-
nil de nuestra época. Y esa tragica
realidad en crecimiento estd trans-
mitida al espectador por la dupla
expositora con evidente ironia. Por
cierto, hay desigualdades de logros
dentro de las secuencias, polipticos
y escenas aisladas exhibidos. Sibien,
entonces, las realistas construccio-
nes mds complejas —unidades
iguales de pléstico o madera en re-
ducido formato, mostacillas, pali-
tos pintados, mosaicos con cuadra-
ditos al Sleo— constituyen traba-
jos atractivos y correctamente eje-
cutados, cuando se trata de
trabajos mds simples —dibujos,
voliumenes en dimensiones meno-
res— la destreza formal y el interés
decaen. Eso, dejando de lado la un
tanto obvia interpretacion de la
obra maestra de Van Gogh.
Asimismo durante este supuesto

inicio de temporada, trabajos de An-
geles Correa son ofrecidos por Gale-
rfa La Sala. Aqui, lo que realmente
convence corresponde a los origina-
les perfiles volumétricos. En ellos,
saca partido de la destruccion y oxi-
dacicn respectivas de la madera y
del metal, provocada por el paso de
ydel de

e e S~ R —
Sebastidn Preece. La luz, la lluvia artificial y el viento sobre amplios cartones
textiles, pintados con tierra de color y pigmento.

plenitud a través de las piezas que
conforman transfiguraciones de r-
boles, al parecer de la flora propia de
Chiloé. Por el contrario, cuando s
trata de los abundantes perfiles de
juveniles cabezas femeninas, el esca-
so cardcter de estas y su obviedad te-
mitica chocan con'la belleza de los

te. Y la artista arranca estos di

de botes chilotes, para luego mani
pularlos imaginativamente, insu-
flando su tosca hermosura a los vo-
Itimenes planos que nos propone.
Ellos, no obstante, solo alcanzan su

GALERIA PATRICIA READY.

RENUNCIA
Marcela y Pablo
Serra, defensa de
la pintura mediante
elocuentes.
saturaciones
Lugar: Galeria
Patricia Ready
Fecha: hasta el 8
de abril

WABI SABL:
ENCONTRAR
BELLEZA EN LAS
IMPERFECCIONES
Angeles Correay el
empleo de material
desechado de botes
chilotes

Lugar: Galeria
La Sala
do aquella ca- | Fecha: hasta el
delosprota- | 24 de abril

pacidad d
gonistas arboreos. Se comprenderd
que nos resulten débiles en demasfa
los mismos rostros anteriores, ahora
reducidos nada més que al dibujo
sobre tela con acrilico sin color.



