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Escultura de Cristo, de pequeias dimensiones, 32,3 x
26 x7,5 cm. En Museo Artes U.Andes
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Virgen, creador desconocido. Se alejaron
de la representacion naturalista.
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Fraile. En los santos con vestido largo
los pies no se representan.

Un patrimonio casi ignorado:

Las singulares esculturas en

MADERA
POLICROMADA

de la zona centro sur

del siglo XVIII al XX

Un revelador estudio de esas figuras religiosas populares que se elaboraron en
nuestro pais a principios de la Reptiblica —"sobre las que se ignora casi todo"—
contiene el libro de la U. Andes. La obra —presentada por Isabel Cruz y editada
o por Marisol Richter— sostiene que son esculturas, descartando las
denominaciones de tallas o santerias y establece una semejanza con piezas de
Lituania. Maria Graham, en su visita en Chile, se fijé detenidamente en ellas.
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sas pequeRias y hermosas figuras de
santos, arcangeles, virgenes y cristos,
i d izad
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Pero el doctor en arte de la Universidad de
Harvard compara esas esculturas religiosas
domésticas de pequefio formato con otros mo-
delos barrocos en Chile y con dos tradiciones
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en un cierto estilo colonial durante el
Chile republicano naciente, han sido escasa-
mente estudiadas. “Se ignora casi todo”, sefia-
la la historiadora del arte Isabel Cruz. El gran
aporte de este nuevo libro “La herencia colo-
nial en el Chile republicano: esculturas en ma-
dera policromada producidas en la zona cen-
tro sur de Chile (siglos XVIII-XX)”, publicado
por la Universidad de los Andes y RIL edito-
e, es justamente “proponer particulares
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rspect sisy valoracin de ese pa-
tnmomo dejado en el olvido”, subraya la in-
vestigadora Isabel Cruz de Amendbar.
“Eluso de la palabra escultura, para referir-
se a ellas, implica ya una primera eleccién de
acuerdoalaconnotacién que se le otorgaaeste
término —comenta la experta—. Se las sitta
como obras artisticas y se descartan asi voca-
blos como tallas o santerfas empleados por
otros autores para definir esta manifestacion
dela que se ignoran autor, época, contexto his-
torico, localizacior
Pero ;bajo qué presupuestos y condiciones
estos objetos pueden ser considerados arle’

los XVIILy principios del XIX. “En Suda-
mérica, algunas de estas piezas se originaron
enlas misiones jesuitas y franciscanas en Para-
guay y fueron elaboradas por guaranies entre-
nados en los talleres misioneros. Se usaban en
los hogares de s ldeas comunales”. Y agrega
lap queen el siglo XIX muchas i
esas obras hmvnn sido hechas por escullores
sec habi:

o que focson enmerados por artesanos.

Lo mds sorprendente es la similitud que
Bailey encuentra entre las piezas hechas en
Chile y la escultura de Zemaitija, desarrollada
en Lituania occidental, entre el siglo XVIII y
principios del XX. “Aquellas eran destinadas a
santuarios en casas rurales, a lugares sagrados
y se usaban como demarcacién de fronteras de
propiedades privadas. Lituania fue el tltimo
lugar en Europa en adherirse a las viejas tradi-
ciones paganas, lo que permite una buena
comparacién”, precisa. Y esas creaciones son
asombrosamente parecidas a las figuras de la
coleccién Frontera.

“Estas comparaciones entregan una vision

“Esaeslap
ordinados por Marisol Richter e m(orpomdos
en este interesante y atractivo volumen”, sos-
tiene Isabel Cruz.

“El desafio fue romper con el desconoci-
miento de este tipo de figuras en nuestro pafs,
pues son escasos los autores que se han referi-
do a los santos populares, desde un punto de
vista histdrico y artfstico. Aqui se indaga en
sus aspectos conceptuales, estéticos e histdri-
cos”, afirma la editora, Marisol Richter.

Asombrosa similitud con las
esculturas de Lituania y guaranies

La investigacién surgié impulsada por el
patrimonio que posee el Museo de Artes de la
Universidad de los Andes, que consta de mds
de 50 piezas de la valiosa coleccién Hols-Ki-
hani, entre pequefias esculturas de santos, ar-
cangeles, figuras de crucifijos y tallas de Cristo
sin su cruz.

El desconocimiento y el descuido de la his-
toriograffa de estas hermosas figuras de la
Frontera —denominacién que corresponde a
su ubicacin geogrdfica, entre Linares hasta
Los se debea varios factores, segu
el |n\eshgndor y experto canadiense Gauvin
Bailey, quien escribe en el libro. “Un factor es
que eran obras privadas realizadas para alta-
res domésticos y capillas. Y otra razén clave es
que su estilo se relaciona mds con los estilos
virreinales que con el arte académico, que co-
rresponde a la era republicana, siglos XIX-XX,
en que fueron hechas la mayorfa de ellas”.

muy enr permiten la insercién de
esta imagineria en un drea mas vasta, regional
y mundial”, subraya Isabel Cruz. Y el experto
precisa algunas de esa caracteristicas comu-
nes: “Son esculturas muy pequefias, frontales
y rigidas; a menudo tienen los brazos extendi-
dos hacia afuera y eran piezas que iban coloca-
das sobre una pequefia base de madera. Eran
talladas en una sola pieza de madera, excepto
algunas de las manos y brazos de la figura de
Cristo. Y no eran destinadas para ser vestidas
ni para llevar pelo natural. Sus autores aban-
donaron la representacion naturalista de la fi-

Esculturas de la regnm occidental de

Escultura de la Virgen. Que sean de autores po-
pulares no las hacen menos valiosas.

Arcangel, siglo XVIIL. Su singular belleza acogia
al fiel y los llevaba a sentir su proteccion.

gurahumana. Los rostros de esas figuras sona
menudo inexpresivos y tienen una mirada im-
pasible. La iconografia se reduce al minimo, lo
que demuestra que su funcién era simbélica,
no narrativa”, escribe Bailey.

El revelador valor antropoldgico,
histdrico y popular

La investigadora Josefina Schenke se inter-
16 en las esculturas de la coleccion de Holtz-
Kahni, del Museo de Artes de la Universidad
de los Andes, que integran ese universo de
creaciones similares de madera policromada
registradas en el pafs, pero cuyos :

IUSEQ ARTES U ANDES

MUSEQ ARTES U ANDES

“Esas piezas fueron percibidas como margi-
desde una estética que valoraba la per-
feccion formal, el brillo de la policromia y las
proporciones cercanas al natural”, sefiala. Y
fue el alejamiento de los escultores populares
desde la Academia lo que produjo un desdéna
ese tipo dearte. Sin embargo, es el origen local
uno de sus grandes valores y su relacion con
los devotos, quienes las podian tocar, sentir su
proteccion. Su interés antropoldgico es muy
relevante y abre la puerta a muchos estudios.

Josefina Shenke afiade informacién precisa
morfolégica de las esculturas de la Frontera:
“Los santos y virgenes miden entre 119 y 36
em; en los santos con vestido largo los pies no
van representados. En el rostro las facciones
no son muy detalladas, no llevan ojos de vi-
drio, pero se puede percibir el uso de una pin-
celada delgada para dar cuenta de cejas y la-
bios, y se percibe una pintura brillante que se
aplica en los ojos”.

El historiador del arte Fernando Guzmin,
en tanto, confirma que el concepto de imdge-
nes religiosas populares “parece haberse ins-
talado cémodamente para distinguir a pintu-
ras o esculturas religiosas que se alejan de lo
establecido”. Pero afirma que “la escultura po-
pular no implica que no sea de calidad ni me-
nos inferior en relacin con otras mds refina-
das y perfectas. El térino popular >|§,mhc‘\
1 quenosiguenl

esenc
Academia, pero dan un origena un nuevo len»
guaje, mds adecuado a las necesidades de una
comunidad... Sirven de motor para una pie-
dad religiosa”.
Pero la invisibilidad en que se han movido
estas obras es una realidad cruda que va repa-
sando el investigador Juan Manuel Martinez
Silva. Parte sutexto con la visita de Marfa Gra-

El término popular se
refiere a que se alejan de
la Academia, pero dan
origen a un nuevo
lenguaje.

ham a Chile, “cuando se fij6 detalladamente
en el lugar que ocupaban estas figuras en el
living de una casa”. Aunque luego alude a di-
versos hechos y recoge los testimonios docu-
mentales del historiador Eugenio Pereira Sa-
las, quien dio cuenta de c6mo se habfan invisi-
bilizado esas creaciones: lo percibi6 al organi-
zar una exposicion de imaginerfa colonial enel
Cultural de Las Condes, entre 1967 y 1968.

Las cofradias religiosas y el valor
del dibujo para el Estado

La también directora del Magfster en His-
toria y Patrimonio de la Universidad de los
Andes, Marisol Richter, viajé hasta las fuen-
tes originales de la época y llegd a las cofra-
dfas religiosas de los siglos XVIII, XIX y XX.
En esas cofradfas se realizaba una profunda
labor social. Buscaban sacar ala poblacién de
laextrema pobreza y de las adicciones, como
elalcoholismo. Impartfan talleres de madera
para ensenar a hacer muebles, sillas, mesas.
Pero no solo ensefiaban ello. “En los docu-
mentos descubrf que en los concursos figu-
ran nombres de autores de pequeias figuras
religiosas en madera”, cuenta a Artes y Le-
tras. Entre esas instituciones que formaban
artesanos estaban la Hermandad de los Do-
lores y la Hermandad del Adorable Corazén
de Jestis. “También la Cofradfa del Santo Se-
pulcro, enlaque aparecen escultores con sus
nombres que no son académicos, como To-
mis Pizarro y Juan Pelayo, junto a August
Francois, profesor de esa cofradia, que des-
pués fue director de la Academia de Escultu-
ra”, abierta en 1854.

Un aspecto clave fue la decisién del Estado,
amediados del siglo XIX, “de fijar laimportan-
cia del dibujo a nivel nacional como una via
hacia el alejamiento de la pobreza y avanzaren
el desarrollo social”. Se abrieron escuelas noc-
turnas e institutos, relata. La investigacion de
la también exdirectora del Museo de Artes de
la U. Andes encuentra mds nombres de auto-
res populares de esculturas, entre ellos Fermin
Bravo, Antonio Manso, Melchor Gallardo,
Juan Vargas, José del Carmen Dfaz... No obs-
tante, esos artesanos escultores se fueron lue-
g0 alejando de la ensefianza, abandonaron las
escuelas nocturnas. Necesitaban con urgencia
fuentes de subsistencia.

“El problema que se nos presenta para la in-
vestigacion —reconoce Marisol Richter— es
que es muy diffcil o imposible rastrear y en-
contrar las figuras policromadas en madera

capan a las de Quito y Chiloé.
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iania, de fines del siglo XVIII-inicios del XX. Revelan la
semejanza con las obras chilenas realizadas entre Linares y Los Angeles.

or esos autores po-
pulares. Porque ademds, con el Concilio Vati-
cano 11, muchas de esas pequefias esculturas
fueron dispersadas por el pais, algunas ente-
rradas e incluso quemadas; aparte de las que
integran entidades museales como el Museo
de Rancagua, el Museo de Artes Decorativas
(MAD), el Museo de Arte Religioso de la Uni-
versidad Catdlica de la Santisima Concep-
cién”. Y subraya una coleccién muy impor-
tante: el conjunto de 200 piezas atesoradas por
el doctor Ratil Morris von Bennewitz, que se
ha ido dispersando luego de su muerte, aun-
que una parte se conserva en el Museo de la
Alta Frontera de Los Angeles.

Pero la influencia de estas pequefias escul-
turas en madera policromada, més primitivas
y de especial belleza, sigue presente de alguna
manera en volimenes que las evocan, o en la
misma pintura primitiva; y en las artes visua-
les contempordneas —a pesar de diferencias
esenciales— se llegan a cruzar enlo espiritual,
yenelvalorsocial y antropoldgico que susten-
tan como piezas de arte.




