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Marcia Haydée, los teatros le

hablan. En especial cuando

ella estd sola por las noches

Aprendi6 de suabuelo quelos
teatros tienen una vida propia, que ha
fantasmas y que en ellos vibra la energfa
de los artistas que allf estuvieron y del
puiblico. Por eso, cuando entra por pri-
mera vez a un teatro, ella pide permiso a
los espectros que pudieran habitarlo y a
todos sus seres inmateriales para qué la
reciban y le permitan hacer alli su trabajo.
“Lo hago también cuando llego a un pas.
Cada pafs tiene su energfa y sus fantas-
mas, asf que, con todo respeto, les pido
quemeacojan”, relatala célebre bailarina
y exdirectora del Ballet de Stuttgart,
quien estuvo al frente del Ballet de San-
tiago durante 20 afios y que deja Chile es-
te 18 de enero.

“El Teatro Municipal tiene una energfa
maravillosa; no todos la tienen. He habla-
do con ¢l muchas veces, pero recuerdo
especialmente una noche en que estaba
probando las luces de ‘El lago de los ¢
nes’. Eramuy tarde. Me dijeron que haba
un fantasma, pero yo no lo he visto, aun-
que hubiera querido conocerlo. Bueno,
yosoy brasilefia, asf que creo en estas co-
sas”, dice con los ojos chispeantes que la
caracterizan.

Marcia Haydée (Niterdi, 1937) cree
que ella tuvo vida en Chile en otro tiem-
po. “Como creo en la reencarnacion, creo

o y advierte que su vinculo
con nuestro pafs se remontaa 1960 y aun
antes, por los chilenos con los que trabajé.
en Europa.

1960, porque ese afio, el 22 de mayo,
mismo dia del terremoto de Valdivia, ate-
rriz6 en Chile con la compaiifa de ballet
del Marqués de Cuevas. “Nos alojamos
en el Hotel Crillén. Se puso a temblar y
fue terrible, corriamos por todos lados
la gente del hotel nos gritaba que no sa-
liéramos a la calle. El Marqués decia jte-
rremoto, terremoto, tenemos que bailar,
tenemos que bailar!”. Y asf fue: bailamos
en pleno terremoto. No pudimos hacerlo
en el Municipal por-
que tuvo dafios, pero
lo hicimos en la Quin-
ta Vergara en Vifia
del Mar, donde habia
riesgo de maremoto,
como le decfan en-
tonces a los tsuna- @

mis”.

Amor por
lo nuevo y
por el riesgo

ENTREVISTA CON LA ARTISTA

i B
.é L

[

Marcia Haydée en
la platea del Tea-
tro Municipal.

MARCIA
HAYDEE

“El Marqués de Cuevas fue

el Diaghilev de su tiempo”

La hailarina brasilefia, quien dirigio el
Ballet de Santiago en dos periodos
—1993-1996 y 2004-2020—,
recuerda aqui sus inicios con el chileno
que la recibi6 en su compaiiia en 1957.
“En Chile no se aprecia su grandeza
como creador”, dice. La artista deja

Chile este 18 de enero.

Hoy, leyenda de
la danza, bailarina-dramdtica para la
que coredgrafos como John Cranko,
John Neumeier, Kenneth MacMillan
¢ Maurice Béjart crearon obras como
“La fierecilla domada”, “Romeo y Ju-
lieta” y “La dama de las camelias”,
Haydée tuvo sus inicios muy cerca de
ese famoso chileno que fue Jorge Cue-
vas Bartholin (1885-1961), quien se
compré el titulo de Marqués de Pie-
drablanca de la Guana y que, casado
con la millonaria Margaret Strong
Rockefeller, fund en 1947 el Grand
Ballet du Marquis de Cuevas, a partir
del extinguido Ballet de Montecarlo.

“El mismo decfa que se habfa compra-
doel titulo de marqués; no se lo ocultaba
anadie. Eso le permiti6 el acceso amucha
gente influyente. Yo no entiendo por qué
en Chile no conocen mejor y no admiran
al Marqués de Cuevas. Fue un hombre
extraordinario. Fue el Diaghilev de su
tiempo” (se refiere a Sergei Diaghilev, vi-
sionario empresario que revoluciond el
mundo del ballet a comienzos del siglo
XX con su compaitia Ballet Rusos, con la
que estrend “La consagracion de la pri-
mavera”, en 1913)

“Aquf solo se sabe de sus extrava-
gancias y de sus fiestas en Biarritz y
esas cosas, pero no se aprecia su gran-
deza como productor y creador. En Eu-
ropa es admirado, en especial por su
amor por lonuevoy por el riesgo”, dice
Marcia, quien entr6 en contacto con ¢l
cuando solo tenfa 17 afios

Nureyev bailé parala compaiiia del Marqués
de Cuevas cuanto este ya habia fallecido.

“Usted ya no
es la misma chica”

La historia es de pelicula. Marcia aca-
baba de terminar su aprendizaje en el
londinense Sadler’s Wells y allf le dijeron
que ella no era una bailarina adecuada
para el Royal Ballet y le recomendaron
audicionar para el Marqués de Cuevas.
Le dieron una carta de presentacion y
conella partié a Buenos Aires, donde se
encontraba la companfa. La acompafié
su mama.

“Me dijeron que fuera a una clase. No
sabes lo que fue audicionar en ese escena-
rio inclinado del Colén. El Marqués me
vio, le parecié bien lo que hacfa y me dijo
que fuera en enero a Paris. Partf alld con mi
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Compaiifa del Marqués de Cuevas,

abuelo y me presenté otra vez donde el
Marqués, que me dijo que no tenfa sitio pa-
ramiy que tenfa que esperar a que 6l me
llamara. Fue terrible. Tomamos un hotel
baratito y me quedé ahi. Mi abuelo estuvo
conmigo unas dos semanas y yo me quedé
ocho meses sola esperando la llamada
Claro, mi mam4 me mandaba platita, pero
noeramucho como para vivir en Paris. Me
tuve que alimentar de pastas, baguettes y
queso... No podia permitirme un steak
con ensaladita.... Y por supuesto engordé,
a pesar de queiba al menos a una clase dia-

El Marqués de Cuevas junto a Maria Callas y Salvador Dali.

ria. Un buen dia me llaman y me dicen que
tengo que audicionar al dia siguiente en el
Théitre des Champs Elysées. Yo sabfa que
estaba gorda, asi que me vestf de negro pa-
ra disimular”.

Pero el negro no fue suficiente. A poco
andar, el Marqués se acercé a Marcia y le
dijo: “Disculpe, pero usted ya no s la
misma chica. No la puedo tomar asi”.
Ella no sabfa qué hacer y, desesperada
como estaba, averiguo dénde era que vi-
via el Marqués.

“Era en el Quai Voltaire, en el séptieme
arrondissement de Paris. Parti y me senté
enel pisoa esperaraque entrara o saliera
alguien del edificio. De pronto aparecié
el secretario del Marqués, un argentino,
y me pregunté qué hacfa yoaht'y le expli-
qué que no me iba a ir sin antes hablar
con el Marqués. El me llevé al departa-
mento, que era una cosa fantdstica, enor-
me. Un palacio. Pasamos varios salones y
de repente me encuentro en el dormito-
rio del Marqués. La cama era enorme, to-
dallenade dorados y columnas. El estaba
con un camisén blanco, recostado, en
medio de 22 pekineses, que apenas me
vieron entrar se pusieron a ladrar como
locos. A cada lado del Marqués, Madame
y Monsieur, los progenitores... El Mar-
qués les dijo “iSilence!” y todos se calla-
ron. Entonces yo saqué la voz y le dije

que no me parecia justo que me dejara
fuera, que yo lo habia esperado 8 meses
en Paris y que si bien habfa estado traba-
jando, no pude evitar engordar porque
no tenfa plata para comer liviano. Estaba
también ahi la primera bailarina de la
compaiifa, Rosella Hightower, que me
ayudé: ‘Marqués, ella tiene razén”. Y ¢l
respondi6, ‘muy bien, partes mafana’.
Tuve contrato inmediatamente. Me puse
a trabajar como una loca y adelgacé. I
me querfa mucho porque yo tenfa una
disciplina férrea. Primero fui parte del
cuerpo de baile y luego solista. Como es-
taba ahi siempre, me aprendia todo, asf
que cuando alguien faltaba o tenfa algiin
problema, yo erael reemplazo. Bailé mu-
chisimo, como parte del cuerpo de bailey

luego como solista, y pude conocer toda
Francia y muchos escenarios europeos”.

El crisantemo de Dali

Marcia se quedd cuatroafiosen la com-
paiifa. “Fue un tiempo extraordinario. El
Marqués era un hombre con una visién
muy avanzada, con un amor inconmen-
surable por los bailarines y el ballet. Cla-
10, €l necesitaba que los ballets fueran un
éxito, pero lo que més lo movia era hacer
cosas nuevas y para eso trabajaba con los
mds grandes. Tenfa abiertas las puertas
en todos lados. El vestuario para ‘Labella
durmiente’, hecho por Raymundo La-
rrain, por ejemplo, se hizo completo en
los talleres de Dior, en la rue Montaigne, a
pasos del Thétre des Champs Elysées.
Un dia se resolvié hacer ‘Tristan Fou’
(“Tristdn loco”, un ballet de Leonide
Massine acerca de Ludwig de Baviera) y
los disefios eran de Salvador Dalf, que era
muy cercanoal Marqués. Dalf entonces le
pidi6 al Marqués una bailarina que pu-
diera estar quieta para poder hacer un cri-

santemo sobre ella. De inmediato pensé

enmi. Y ahiestuve por horas con un enre-
jado de alambres mientras Dalf me ponfa
plumitas por todos lados”.

“Paramfy para todos los queallf estu-
vimos fue un tiempo de un aprendizaje
extraordinario. Un aprendizaje humano
también. A nosotros nos pagaban con un
cheque que llegaba de la sefiora Rockefe-
ller. Pero a veces el cheque se atrasaba y
el Marqués nos reunta para decirnos que
habia que esperar, pero que €l nos darfa
1o necesario para subsistir en esos dias
También nos ayudaban los primeros bai-
larines. Yo estuve siempre muy cerca del
Marqués porque me gustaba i a sus fies-
tas y me vestfa bien. Mi mamd me man-
daba vestidos muy bonitos y yo iba feliz.
Me gustaba el glamour. Verdaderamen-
te, Lo quise mucho”.

—;Qué tipo de liderazgo tenia él como
director?

“También eso se lo debo. Yo soy igual.
Trabajo en libertad. No es que ¢l no cre-
yera en la disciplina, pero decfa que no
era tarea e un director imponer Ia disci-
plina. Es el bailarin el que debe tenerla. Y
si no la tiene, mejor que no baile. Es la
misma linea de trabajo de Cranko y la
que yo tuve también. Fue asf como lo hi-
ce en Stuttgart y aquf en Chile”

Tras la muerte del Marqués, en 1961,
Marcia dej6 la compafifa. “No quise que-
darme. Asumi6 la direccién Raymundo
Larrain, a quien yo también queria mu-
cho, pero él era un disefiador y no un di-
rector. Ese mismo afo audicioné para
John Cranko y entré al Ballet de Stut-
tgart. Mi abuelo —de quien aprendi mu-
cho, incluso c6mo comportarme si llega-
ba a ser una gran bailarina— muri6 el
mismo dfa que firmé contrato con Cran-
ko, demodo que ¢l no pudo ser testigo de
1o que fue mi gran carrera all{”

—Y por qué fue a audicionar con Cran-
0? ;Lo conocia?

:n esto también tiene que ver el Marqués.
John Cranko estaba empezando a ser conoci-
doy el Marqués lonvitd amontar algo con la
compaiia. Cranko fue y no me eligic para su
ballet (“Cat'scradle”), pero yome quedé vien-
do c6mo trabajaba. Me enamoré de lo que ha-
cfa. Cuando falleci6 el Marqués, supe que te-
niaqueir donde él. Audicioné y él me eligio de
inmediato. Entonces le dije, “gsabes, John?,
cuando estuviste con el Marqués yobailé para
iy tii no me viste’. No podia creerlo”.

Critica de cine

ERNESTO AYALA

Ninguna de las mejores peliculas que
vi en 2020 fueron del afio 2020, ni del
2019 i 2018. Ni siquiera se estrenaron es-
te siglo. La més nueva fue, seguramente,
“The year my voice broke”, de 1987, una
preciosa cinta australiana de John Dui-
gan, que agradezco a una recomendacion
del escritor Daniel Villalobos. Otras gran-
des peliculas del afio fueron como “Ni-
notchka” (1939), “Frenzy” (1972), “The
trouble with Harry” (1955), “Marni;
(1964), “Family plot” (1976), “La soga”
(1948), “Mds corazén que odio” (1956),
“Un tiro en la noche” (1962), “Wagon
master” (1950), “The last hurrah” (1958),
“The young Mr. Lincoln” (1939) “Qué
bello ¢s vivir”(1946), “Sabouteur” (1942),
“E] tiltimo hombre” (1924), “El gabinete
del Dr. Caligari” (1920), “Taramind seed”
(1974), “Valparaiso mi amor” (1969),
“Strangers when we meet” (1960) o
“Fuerte Apache” (1948). Hay mucho
John Ford y mucho Hitchcock, es eviden-
te, pero la baja cantidad de estrenos del
afio permiti6 sumergirse con més cuida-
doy atenci6n en los matices de cinemato-
graffas enormes, inabarcables en un solo
afio, que permiten repetirse peliculas sin

Primera parte:

¢Por qué

el cine clasico?

titubear y siempre descubrir, aprehen-
der, cosas no vistas. Pese a que no es una
lista rigurosa, sino apenas gozosa, cual-
quiera de estas cintas es muy superior a
algo como “Mank”, la tltima pelicula de
David Fincher, recientemente estrenada
con gran ruido en streaming, filme que
pretendia homenajear el Hollywood del
cine cldsico y en realidad resultd preten-
ciosa, sobrecargada, gruesa y pobremen-
te filmada. Por Io pronto, en él cine cldsico
—si bien esa etiqueta es demasiado am-
plia, y abstracta para retratar lo que pasé
en el cine industrial entre las décadas de
1910 y 1950— resulta dificil imaginar que
alguien se hubiera dado la molestia de fil-
mar una cinta sobre algo tan poco cine-
matografico como la escritura de un
guion.

Obviamente, resulta idiota comparar

los estrenos de un afio, especialmente de
un afio tan raro como 2020, con lo mejor
que ha producido el cine en su historia.
No hay mayor punto en eso. Pero el cjer-
cicio sirve para poner en relieve la sobre-
valoracién que se le otorgaalonuevo, so-
lo por su calidad de nuevo: “La tltima
cinta de Pixar”, “la tltima cinta de No-
lan”, “la tltima cinta de Fincher”, “lo me-
jordel 2020”... Esta debilidad por lo nue-
vo obviamente sobrepasa el mundo del
cine e involucra a todas las artes y, a la
larga, a toda forma de consumo. n-
cial para mantener la vitalidad del comer-
cio y de los medios de comunicacién ma-
siva —ofrecer noticias, novedades es
esencial a su estructura—. Pero otra cosa

Alfred Hitchcock con Tippi Hedren, en una
escena de Marnie, de 1964.

mos el entendimiento, pero sobre todo la
experiencia que podemos tener del cine
(0 de la novela, del ensayo o del teatro).
Hay muchas emociones, muchos perso-
najes, mucha energia, reflexién y belleza
guardado en el cine durante las primeras
décadas del siglo XX. Incluso hasta

es que los espectadores
necesidad sin ojo critico, inquietud o b
queda. De hacerlo, ciertamente limita-

diados de los afos 70, Holly ,con
todas sus restricciones, fue cuna de una
creatividad tinica, que hace empalidecer

muchos de los esfuerzos actuales. Holl-
ywood recibié a muchos de los mejores
escritores, dramaturgos y muisicos de su
generacién, que se juntaron con directo-
res que habfan aprendido muchas veces
su oficio en el teatro o desde abajo, como
tramoyas o suches, a pura prdctica y ex-
periencia, viendo literalmente qué fun-
cionaba y qué no. Existia lo que hoy se
llamaria un ecosistema muy favorable a
la creatividad y la agudeza, que al mismo
tiempo estaba conducido, limitado, por
fuerzas conservadoras que buscaban
mantener rentable el negocio déndole a
los espectadores lo que ellos esperaban.
Esta tension se daba en una cultura que
tenfa fe en las imégenes y el cine, que con-
fiaba en lo que se mostraba y en lo que
dejaba de mostrarse, que confiaba la con-
vencion, como diria el critico Gilberto Pé-
rez. Era también un cine que trataba a los
espectadores como adultos y, en con:
cuencia, confiaba en que entenderfan sin
necesidad de subrayarlo todo, sin la nece-
sidad de herir su inteligencia. Hay mucho
que explorar, revisar, volver a mirar en
este cine, demasiado. Cuando se comien-
zaahacerlo conalgo de sistematicidad, el
cine contempordneo se siente, en general,
cuando no infantil, muy delgado.




