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aya c6mo han aporreado el tltimo mes
aDavid Fincher.
Después de que, a mediados de no-
viembre, el respetado director de “La
red social” (2012) dijo en una entrevista con la re-
vista francesa Premiere que Orson Welles era en
esencia “un malabarista con inmenso talento” y
alguien victima de su “ilusoria desmesura”, varios
ofendidos le han dado con todo, pero no solo por
sus disparos hacia el mito del gran hombre, sino
por el atrevimiento de haber filmado “Mank”, una
pelicula acerca de un momento clave en la historia
del l : los tumultuosos orfgenes de “Citizen Ka-
ne”. ;Cudl fue su pecado? En vez de centrarse en la
figura de Welles, el joven genio del teatro y la ra-
dio, que se marcha a Hollywood para dejar una
marca indeleble en el arte del siglo XX, Fincher se
concentrd en una figura acaso lateral, pero clave
en la génesis de la obra maestra: Herman J. Man-
Kiewicz, coguionista de la pelicula y, supuesta-
mente, quien tuvo la idea original de basarla en el
ascenso y caida del magnate de la prensa, William
Randolph Hearst.

El agrio debate sobre quién es el verdadero “au-
tor” de Kane se remonta a pnnaplm de los afios
70, pero para los efectos de la pelicula protagoni-
zada porunnotable (‘wrv()ldman —y que Netflix

dediciembre,
perfiléndose desde ya como cmmdm a varios
Oscar en 2021— toda esa polémica importa poco,
muy poco: en la cinta misma, Welles es més bien
una figura periférica y al borde de lo casual. Ape-
nas aparece en pantalla. Lo que realmente concen-
tra la atencién de Fincher es la figura de su doble
opuesto, el guionista caido, alcoholizado, estrella-
doy que via este encargo se inventa para si mismo
una instancia redentora que porta una respetable
cuota de autodestruccion: escribir “Kane” implica
vengarse de Hearst, su antiguo anfitrién y mece-
nas, y cortar lazos con la comunidad filmica. Para
quien dirigi6 “El club de la pelea” (1999) y “Zo-
diac” (2007), las figuras que demuelen su pasado
‘hasta los cimientos no son novedad; asf 1o ha deja-
do claro en las entrevistas previas sobre su nuevo
filme, y también lo expresa en el didlogo que sos-
tuvimos con €l, hace unos dias:

“La de Mankiewicz fue una figura excepcio-
nal; nosolo parala eraquele tocé vivir—los afios
del Hollywood clisico—, sino para cualquier
otro momento de la historia del cine. No estoy
interesado en las batallas péstumas por ‘Citizen
Kane’, saber si el creador fue Orson o fue Mank.
La audiencia no gasta su tiempo en esas discusio-
nes. Hay bastante documentacién para el que
quiera enterarse del proceso de escritura de la pe-
licula; pero mi foco no era discutir cudnto fue lo
que Orson Welles contribuy6 al libreto, sino en-
tender a este otro tipo: un sujeto talentoso y de
brillante ingenio, cuyos comentarios y ocurren-
cias eran citados en las columnas de la época; pe-
rocon una obra filmica—aparte de ‘Kane' y algu-
nas peliculas de los hermanos Marx— muy olvi-
dada. Al menos en un tercio de lo que escribié
para los estudios fue en calidad de anénimo, co-
mo un empleado mas, sin recibir crédito por su
trabajo. ;Por qué un tipo como l decide jugarsea
fondo justo en esta ocasién?”.
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Volver a emprender

Los origenes de “Mank” se remontan a media-
dos de los afios 90, cuando el realizador comenz
a colaborar con su pap4, el periodista y escritor
Jack Fincher, en un guion que adoptaba sin rodeos
la cuestionada postura de Herman Mankiewicz
como el impulsor de “Citizen Kane”. Tal como
otras ideas filmicas de Fincher padre, esta quedd
en mero proyecto al momento de su muerte, en
2003, y solo fue rescatada por su hijo una vez que
este firmé un acuerdo de exclusividad con Netflix
que prolongaba por cuatro afios més su contrato
con la companfa de streaming, tras sus aventuras
como productor ejecutivo de las series “House of
Cards” (siete temporadas) y “Mindhunter” (dos
temporadas), algo que lo mantuvo lejos del cine
por al menos seis afios.

—~Antes de “Mank”, su dltima pelicula habia sido
“Gone Girl”, en 2014. ;No echaba de menos el for-
mato?

“De verdad que no lo extraié, para nada. En
1o que a mf respecta, no hay mucha diferencia
entre una temporada de ‘Mindhunter’ o de
‘House of Cards’ versus las exigencias del tra-
bajo cinematogrfico: las enfrento con la mis-
ma intensidad con que hago las peliculas. Tal
vez lo tnico distinto es que en el cine debes
aplicarte durante 18 meses para obtener un
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ESTRENO | David Fincher, director de cine:

“No estoy interesado en las
batallas péstumas por

‘CITIZEN KANE™

Puesto en el ojo del huracan cinéfilo a causa de "Mank”, su pelicula acerca de los origenes del clasico filme de
Orson Welles, el director de "Seven” y “"Zodiac" no pide disculpas por su relectura del mito. Segtin él, su
objetivo no era maltratar a Orson, sino tratar de entender a otro de los creadores de dicha obra maestra; al
menos famoso, al mas fracturado: Herman Mankiewicz, el guionista.

"Lo diltimo
que queria
hacer era
tratar de
|m|(av a
Clt:

David Fincher,
director de "Se-
ven" y “Zodiac".

Seminarios
y Talleres

producto que al final solo dura dos horas”.

—A propésito de intensidad, ;c6mo fue el proce-
s0 que condujeron junto a Gary Oldman para re-
crear a Mank, el personaje de ficcion?

“Tuvimos toda una serie de ensayos donde pu-
simos sobre la mesa lo que él pensaba y lo que yo
pensaba acerca del personaje; pero con Ol-
dman actuando frente a la cimara nunca

tienes que p

de filmacién, 0 cémo pareabas esas tomas con el
trabajo que hacfas en exteriores. La manera en
que unfas esos dos mundos”.

—Almismo tiempo, llama la atencién que el esti-
o visual de “Mank” no le debe mucho a “Citizen

"

“Lo ltimo que querfa hacer, por cierto, era tra-
tar de imitar a ‘Citizen Kane’; de hecho, esa fue
unade las razones por las que decidimos filmar en
pantalla ancha (un formato que no existfa en 1941,
al momento de su estreno). Uno de los aspectos
particulares de ‘Kane’ es ese look casi de mausoleo
que emerge en diversas secuencias. Muchas de
sus ambientaciones —Ia oficina gerencial de Bern-
stein, el memorial /biblioteca de Thatcher o la casa
dereposo donde el reportero entrevistaaJedediah
Leland— transmiten una impresién estatuaria,
pétrea, casi cavernosa. Nosotros, por el contrario,
teniamos a mano la ciudad de Los Angeles, la luz,
el desierto. Aunque hayamos querido rendir ho-
menaje al cldsico de Welles, lo cierto es que tenia-
mos un set complelamenle distinto de circunstan-

queemergeensu mlcrgoretaaon Condl,
no importa si el personaje es desagra-
dable o insufrible. Es capaz de comu-
nicar la clase de cosas que yo nunca
consigo cuando estoy dando una
entrevista: contexto  tono. (Rie).
Es parte de su maestria”.
Oldman no es el tinico involu-
crado en el filme que traba]a al

ciasy

La mejor de todas

h diasdel:
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tran:
pero el medio
siempre ha estado sujeto a intensos cambios. EI
histérico fue p de va-

rios...
“Siento que ¢l medio siempre estd en transfor-

tope de sus facul
decirse que, aparte de 61 y de
Fincher, el olm pclsona]e que

ra cllo son otms Cuando fbamos en la wgunch o
tercera

lape]iculaescl dn'ecmrdefo-
tografia, Eric Messers-
chmidt, quien ya habfa colabo-
rado con el cineasta durante bue-
na parte del rodaje de la serie
“Mmdhume(’ ¥ que enfrenté
‘Mank” con una técnica algo in-
solita para una pelicula ambien-
tada en la década del 40: us6 cd-

maras HDR (High Dynamic Ran-
ge) qu porcionan una extre-
de tal vez demasiada

ma ,
para un filme concebido en blanco
y negro. Para Fincher esono es pro-
blema:
“Revisamos muchos cldsicos de
la era y, en cierto modo, nos para-
mos en los hombros de los técnicos
que imaginaron esas técnicas de ro-
daje. Hemos olvidado cémo filmar
e para ellos eran habituales.
Por ejemplo: de qué forma iluminar
a alguien que usa un sombrero como
el que Mank lleva puesto en el filme.
Yano estamos acostumbrados a usar lu-
ces de relleno para separar los sombreros
de las cabezas, y eso es algo que debes re-
solver en una pelicula de época. Cuando
ves algo como ‘Las uvas de laira’ (1940) y
te concentras realmente en c6mo la hicie-
ron, la velocidad del negativo en blanco y
negro que usaron, cémo recreabas en-
tonces la luz del sol al interior de un set

sido a mediados de los 90— mi padre me hizo no-
tar la raiz del desprecio que Mank tenia por las
comedias y melodramas que escribfa para los es-
tudios. En gran medida, su odio se gatillaba por-
que el cine, como tal, atin era un medio muy nue-
voy reciente. Para 1940, las peliculas habladas te-
nian un pasado de apenas diez anos. A modo de
comparacién: Hollywood estaba en la misma

sicion que MTV y laindustria del videoclip tenfan
en1993. En tiltimo término, creo que el gran lega-
dode Kane’ —quizds la mejor pelicula estadouni-
dense jamds realizada o, al menos, entre las tres o
cuatro mas importantes— radica en la forma en
que un guion realizado en clave adulta, literaria y
rica en detalles, se enlaz6 con una concepcién del
cine tan extraordinaria e innovadora, desde su
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registran las actuaciones. Es extraordinario que al
centro de este artefacto exista alguien como We-
lles 0 Mank, que no te aburran, que no te permitan
la menor distraccién, que sean capaces de hacer
valer su punto con tal facilidad y destreza narrati-
va. Si ‘Citizen Kane’ no es la mejor pelicula ameri-
cana de todos los tiempos, por lo menos si es la
primera pelicula americana donde todos esos fac-
tores se mezclan e interactiian. Desde ese enton-
ces, nos hemos topado con ‘El padrino’, ‘El padri-
no IT’, ‘Chinatown’, en fin. Cuando miras la siner-
gia, todos los elementos que debes combinar para
conseguir algo que, cineméticamente, esté mds

4 de cualquier reproche... Ahi radica el legado
de Welles. Es algo que no puedes negar. Y te pre-
guntas, ;e verdad es la primera pelicula de este
tipo? Es increible”.
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autobiografica.

FECHAS:

LUNES 4, 11,18 Y 25 DE ENERO
DE 18:00 A 20:00 HRS
Requisito: conexion a internet

Autobiografia avanzado

Todos tenemos algo que contar. ;C6mo? ;A quién? Este taller avanzado de
literatura autobiografica entrega técnicas y comparte conocimientos sobre el arte
de contarse a si mismo y a los que nos rodean.

En el transcurso de cuatro sesiones, el escritor Rafael Gumucio, autor de
‘Memorias prematuras y de la biografia de Nicanor Parra Rey y mendigo, ayudara
a los talleristas a estructurar sus recuerdos y a darles un formato de narracion

Rafael Gumucio

Profesor universitario y escritor. Columnista de Artes
y Letras de El Mercurio. Ha colaborado con medios
chilenos y extranjeros tales como El Pais, Gatopardo
y The New York Times. Autor de varios libros como
Memorias prematuras, La edad media y Mi abuela,
Marta Rivas Gonzdlez.

Taller de cine:
Las mejores comedias de la historia

Una revision de 4 comedias que todos deberiamos ver, segiin la mirada de la
periodista critica de cine Ana Josefa Silva.
Semana a semana nos divertiremos desmenuzando estilos, época, contextos y
personajes que nos expliquen por qué estas peliculas siguen haciéndonos reir.

FECHAS:
MIERCOLES 06, 13, 20 Y 27 DE ENERO

DE18

:00 A 20:00 HRS

Requisito: conexion a internet

VENTA: WWW.CLUBDELECTORES.CL/SEMINARIOSYTALLERES/ Y TELEFONO (2) 2956 2457

MAS INFORMACION: SEMINARIOS@MERCURIO.CL

20% DESCUENTO SUSCRIPTORES EL MERCURIO / 10% ADICIONAL PAGANDO CON TU TARJETA CLUB DE LECTORES AMERICAN EXPRESS

Ana Josefa Silva

Periodista PUC. Critica de cine y series diario

El Mercurio y Radio Bio Bio.

Exsubeditora seccion Espectaculos y revista Wikén
diario El Mercurio y Exeditora Cultura y Espectaculos
diario La Segunda.

CUPOS LIMITADOS. SE REQUIERE UN MINIMO DE ASISTENTES PARA REALIZAR EL CURSO. LAS FECHAS PODRIAN SUFRIR MODIFICACIONES.



