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uando empiezo un tra-

CECILIA VALDES URRUTIA
ajo, intento imaginar
algo que no conozco y

C algo que quisiera ver

Unailusién. Algo donde quisiera entrar
y pensar, permitir a mi cabeza encon-
trarse con mi cuerpo nuevamente, per-
mitirleal tiempo romper algoal interior
de mi. Cuestionarme: ; Qué somos hoy
como sociedad? ;Qué hemos construi-
do ? ;Qué hemos destruido?”, reflexio-
na el artista Enrique Ramirez (41 afios)
con “Artes y Letras”. Y lo hace desde su
casa y estudio que se ubican en Lens, al
norte de Francia, a pasos de la sede del
Louvre en esa ciudad

“Me instalé aqui buscando algo mds
de naturaleza, de espacio y silencio”,
nos cuenta. Llegd en 2006 a estudiar un
magister en el Centro de Estudios de
Arte Contempordneo, luego de formar-
se en cine y en muisica en Chile. Y se
qued6 en Francia.

En 2013 gan6 el Premio al Talento Jo-
ven del Palais de Tokio, en Francia; el
Premio Loop en Barcelona; el Premio
honorario en video en Sao Paulo, y en
2017 fue invitado por la curadora de Ve-
a a exhibir en la exposicion princi-
pal de esa gravitante bienal de arte. Sor-
prendi6 a muchos. Hoy sigue asom-
brando: es uno de los cuatro nominados
al Premio Duchamp, que se elige mar
na en Parfs. El importante premio se
otorga a la trayectoria de un artista que
tenga relacin con Francia, y es organi-
zado por el Museo Pompidou junto a
Adiaf, la Asociacién para la difusién in-
ternacional del arte francés, integrada
por criticos de arte, curadores, historia-

dores y coleccionistas. Y entre sus gana-
dores se cuentan artistas tan renombra-
dos como el suizo Thomas Hirschorn,
en 2002; Tatiana Truve, en 2007, o Eric
Baudelaire en 2019. Este afio, los nomi-
nados, junto al autor chileno, son la
francesa Alice Anderson, Kapwani Ki-
wanka de Canadd e Hicham Berrada, de
Marruecos. Todos, a su vez —con la
misma modalidad del premio Turner—
estan exhibiendo en el Pompidou.

Enrique Ramirez expone nueve obras
nuevas en un conjunto en el que integra
el cine, el video y la instalacién, y con
unanarrativa poética que nole temeala
belleza. Pero invita a reflexionar sobre
temas vinculados con la memoria, la
historia, el viaje y, en particular, relacio-
nados con el ser humano.

“Incertezas” en el Pompidou

Sus pelfculas y videos —que le toman
meses y afios de viajes y trabajo— han
dado vida a proyectos como el premia-
do “Los durmientes”, que exhibié en el
Palais de Tokio. En el Pompidou tiene
hasta enero del 2021 una exposicién en
donde el mar es el protagonista

Hijo de un fabricante de velas artesa-
nales que hacfa con moldes, como un
sastre, Ramirez se cri junto al mar de
Chile. Y lo transformé casi en la princi-
pal imagen de su lenguaje visual, como
esos botes que cruzan el mar, las cruces
que flotan o quienes nadan, se lanzan al
mar o huyen en medio de travesfas pre-
carias. También captura imdgenes pla-
cidas, como aquellos que contemplan
bajo la sombra un atardecer marino, pe-
ro con nubes que parecen evocar quizé
hasta bombardeos. Es autor de “Océa-
no”, un proyecto integrado por 56 vide-

os.

“La monumental instalacion “Incer-
tezas’ —que exhibe en el Pompidou—
es como un muro que contiene muchas
cosas. Y cuando pienso en ello, imagino
los miles de inmigrantes que quedan en
el mar y se enfrentan con un desierto y
un mar de preguntas, y las respuestas
son ‘Nada’. Recuerdo también quién
soy”.

—;Québuscé con el filme “Un hombre
sin imagen”, que expone?

“No quise hacer un filme, sino un lu-
gar; una obra para pensar, para pensar-
te, para pensarnos”.

Arte

ERCURIO
DOMINGO 16 DE OCTUBRE bF 2020

In hombre sinimagen”, filme que interna en “Incertezas” y que expone en el Museo Pom-

pidou junto a ocho obras mas entre videos, instalaciones y objetos.

ENTREVISTA  Creador que sobresale en la escena internacional
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y pensarnos

"¢Qué somos hoy como sociedad? ¢Qué hemos
destruido?”, se interroga el artista visual chileno
nominado al relevante Premio Duchamp a la trayectoria,

 que se dirime mafiana, en Francia. Ramirez es autor de
filmes e instalaciones que invitan a un viaje exterior e
interior. Exhibe actualmente en el Pompidou.

"Los durmientes” es uno de sus grandes proyectos filmicos y sobre la historia reciente en
Chile. Usando su narrativa poética, lo expuso en el Palais de Tokio, en Paris.

"Dos mundos”,
obra objetual que
también esté hoy
en el Pompidou.

Enrique Ramirez (41afios) se quedd a vivir en Francia en 2006. Y con una trayectoria asom-
brosa, hoy es candidato al Duchamp, el que han ganado artistas como Thomas Hirschorn.

—;Cémo se plantes el desarrollo esté-

ticode ello, en el que flotan y se mueven
con cadencia objetos y un individuo en
plena oscuridad?

“En este filme presento un mundo
irreal, una ficcién. Hay un hombre que
estd al fondo del agua, en la noche, en
algin lugar del mundo. Ese lugar pue-
de ser un vientre materno o estar ubica-
doal medio del océano. Eso es lo que me
interesa del trabajo: la incerteza. La vela
esté también presente como un perso-
naje mds que se une en el agua o puede
ser como un cordén umbilical”

—;Su formacién en cine y muisica lo
arcan?

“Forman parte de cada momento de
mi vida. Constituyen la manera en que
pienso y construyo absolutamente to-
do. Ahora estoy Inba]andn con miisica
mis ligada a lo sonoro”

—Pero ese filme y otros tienen un tiem-
po bastante lento, diverso al del cine.
“El tiempo es el tiempo que el espec-
tador necesita para pensar. El arte tiene
esa lentitud necesaria que no encontra-
mos en nuestro cotidiano, y el piiblico
se encuentra en esos tiempos ms ex-
tensos con las grandes preguntas, que
son, en el fondo, las esenciales. El tiem-
poes también donde el arte
se transforma en un acto de
resistencia, la cultura que
resite elmundo que
. Y es una invitacién a
prebun(ara {quéhacemos
para cambiar la realidad?
“El filme muestra una
imagen libre y llena de be-
lleza, pero violenta al mi
mo tiempo. Tengo la im-
presién de que el arte estd
muchas veces muy alejado
de la cotidianidad y se ha
vuelto un objeto de consu-
mo, que miramos de lejos
sin tocar. La muisica quizds
tiene esa virtud, de existir
en el espacio, de ser intoca-
ble, pero es mds presente que una obra
que podemos ver y tocar. Pienso en una
obra que tuviera una voz de alguna for-
ma, sin siquiera verla, y que no fuera el

+ artista o el museo que le da esa vida”.

—El viaje geogrdfico e interior es
esencial en su planteamiento estético y
conceptual?

“Siempre estdla velay cada elemento

un viaje, una
cartograffa,
pero también
es una forma
de pensar y de
perderse”.

primero que se ve es una frase en nedn
que dice ‘El futuro no deja de repetirse,
inseparable del pasado™

—Y labelleza en sus imdgenes sobresa-
le. ;Qué significa en su obra en tiempos
que es mirada con desdén, por varios,
dentro del arte contemporaneo?

“Es dificil pensar en belleza, porque
es muy abstracta, pero no tengo miedo
en intentar conquistar al espectador
déndole la posibilidad de querer estar
en un lugar haciéndolo sentir cémodo
para quizas hablarle de cuestiones in-
c6émodas. Vivimos en un mundo so-
brecargado de imdgenes, y justamente
las mds importantes ya no las mira-
mos, parecen resbalar en nuestra mira-
da, en nuestro diario vivir. Es ahi don-
dela poesfa tiene un rol poderoso e im-
portante, es una poética de la repara-
cion”.

—Sus trabajos son también de largo
alientoy dificultad, como “Ocean”, que
le implicé 24 dfas de travesfa en el Mar
del Sur y 52 filmes

“S{. Aunque ‘Ocean’ fue un proyecto
diferente: implic6 un trabajo documen-
tal. Las dificultades son distintas ahora.
Expongo en un museo nacional como es
el Pompidou, que tiene
una enorme cantidad de
gente que ingresa alli y
que no necesariamente
viene a mirar mi trabajo,
Ahf estd la dificultad: c6-
mo invitar al espectador y
darle informacin sin de-
cirle todo. Cémo construir
una obra que hable del
mundo pero también de
esa persona”.

—El ser humano es su
gran protagonista?

“La instalacién ‘Incerte-
zas' parte con una mujer
amamantando a su hijo v
detrds del muro (donde es-
t4 instalada esa imagen) nos encontra-
mos con una proyeccién 20 veces mds
grande que sigue hablando del ser hu-
mano. Estd el ser humano hundiéndose,
el ser humano buscando proteccion, el
ser humano solo”.

—Y un ser humano, me refiero a usted,
en qué nuevos proyectos estd?
“Tengo una exposicién en Montreal y

un viaje, una cartograffa, pe-
ro tambicn representa una forma de
pensar y de perderse. Hay una serie de
obras que apelan a esa vision, incluso la
escenografia que hice en el Museo Pom-
pidou como un tridngulo”.

Belleza: poética
de la reparacién

—Su arte es muy cercano también a la
poesa. Se habla de incursiones poéti-
cas en las distopias contemporaneas.
¢Cuil es su mirada?

“Mi trabajo estd muy basado en la
poesfa. Creo profundamente en el po-
der de ella, en algo asf que llamarfa una
‘poéticade la reparacién’. Cuando e in-
gresaalaexposicion en el Pompidou lo

individual en colaboracién
conla Fundacion Pinault (de la cual ga-
16 el premio), en Le Fresnoy. Viene un
gran viaje de trabajo con un barco cien-
tifico, atin no sabemos la fecha, por las
costas de Chile”.

—Y si ganara el Premio Duchamp, ;qué
significarfa?

“Es un poco como el Premio Turner
en Inglaterra, pero este es en Francia y
celebra ahora 20 afios de vida. Es un re-
conocimiento a mi trabajo, a mi carrera,
y también una puerta que se abre, pues
lo darfan a un chileno con los pies en
Francia. Me siento muy honrado de es-
tar nominado y exponiendo en el Mu-
seo Pompidou de Paris. Eso para mi ya
es el premio, lo demds s un regalo”.

Critica de cine

“El tltimo hombre”, de Murnau:

Emocién puesta en frio

ERNESTO AYALA

Son extrafios tiempos para los que
amamos el cine. Por un lado, nunca habfa
sido tan fcil acceder a peliculas candni-
cas, alas obras esenciales o incluso meno-
res de un determinado director. Hasta ha-
ce poco, ver las pelfculas de Keaton, Coc-
teau, Hawks o Renoir significaba sumer-
girse en un oscuro ciclo de algtin centro
cultural, aprovechar algtin
York o Europa para tener la suerte de ver
algo en pantalla grande o realizar compli-
cados encargos internacionales para con-
seguir algunos DVD. Hoy, buena parte
de su trabajo estd al alcance de la mano a
través de YouTube o de otras vias de in-
ternet. Lo paraddjico es que el cine, como
producto cultural, importa cada vez me-
nos. El contemporéneo estd alomwadu

/a nadie ve las mismas peliculas— y
cldsico se clasifica como antigualla Pillar-
se hablando de Douglas Sirk es, una abso-
luta excentricidad. Discutir sobre series
resulta mucho mds factible, pero, como

es fdcil darse cuenta, las conversaciones
rara vez van mas alld de recomendar esta
sobre aquella. El consumo audiovisual
estd claramente inclinado a su veta evasi-
va, que siempre ha existido.

Es de esperar que se trate de momen-
tos, de moda.

y Weimar, al menos entre 1919 y 1928, la
Sede mundial de la vanguardia cinemato-
gréfica. “El tltimo hombre”, protagoni-
Zada por un entonces celebradisimo Emil
Jannings, relata cémo el portero del lujo-
5o hotel Atlantic, con un espléndido uni-
forme de botones dorados, es relegado,

Como consuelo para los excéntricos,  por viejo,a trabajar en los bafios. El porte-
estdn las peliculas. En YouTube = r0, sin embargo, no tolera la de-
circulan, por ejemplo, en copias | EL ULTIMO nigracion y roba el uniforme
restauradas, impecables, buena | HOMBRE paravolverasu casay, al menos
parte de las peliculas de Frie- | Dirigida por alli, conservar su estatus frente
drich Wilhelm Murnau: nosolo | FW. Murnau, asus vecinos y queridos.

las conocidas “Nosferatu” | Con Emil Entre sus muchos recursos,

(1922), “Fausto” (1926) y
“Amanecer” (1927), sino tam-
bién, entre otras, “El tltimo
hombre” (1924), un gran éxito
en la Reptiblica de Weimar y
cinta que le vali6 a Murnau la
invitacién a filmar en Califor-
nia, donde al cabo de algunos afios, en
1931, muri6 en un accidente automovilis-
tico, con apenas 42 afios de edad. Berlin
eraentonces el centro cultural de Europa,

Jannings, Maly
Delschaft, Max

Hiller.
Alemania, 1924,
90 minutos.

como el dramitico de la luz, las
sutiles distorsiones en perspec-
tiva o el omitir casi todo uso de
letreros con didlogos, Murnau
busca una delik da tension

La pelicula muestra al portero de un hotel
relegado, por viejo, a trabajar en los baiios.

s fs inmovilizado,

sualrededor bulle en movimiento, lujos y
despilfarro. De la mano de Jannings,
Murnau exagera tanto el patetismo del
viejo portero que, como bien diria des-

pués Eric Rohmer, provoca la “indescrip-
ublu timidez que siempre frena nuestra
simpatia por el sufrimiento moral cuan-
do ese sufrimiento altera visiblemente la
apariencia del sujeto”. Duro como suena,
el efecto es buscado: entender al portero,
comprender la frgil situacién en que
queda la propia dignidad cuando la vejez
se junta con la pobreza, y al mismo tiem-
Po, evitar que la ola de emociones posi-
bles, propias de lo narrado, nos cause el
mds mihimo confort. Rohmer lo dijo con
precision: “Nombra un trabajo, novela,
pintura o filme que haya mas deliberada-

entre una puesta en escena de
gran dinamismo, con movi-
mientos de cimara pioneros y audaces
—sin los cuales es diffcil concebir des-
pués el cine de Welles o Hitchcock—, y
un protagonista que se ve cada vez més

por el patetismo de su situacién o, para
ser mds preciso, por el patetismo con que
percibe y evaliia su situacién. Despojado
de su uniforme y su estatus, el viejo se
muestra progresivamente derrotado,
achacado, enfermo, mientras el mundo a

despreciado exprimir nuestros co-
razones, al tiempo que utiliza el poder de
los mds tangibles efectos emocionales”
Hoy puede nombrarse: un afo después
de publicadoel texto de Rohmer, Vittorio
DeSica usarfa un mecanismono muy dis-
tinto en “Umberto D” (1952).



