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El artista espaiiol conduce con sus genuinas fotografias a un mundo de suefios, fantasias, y también de historias e

intelecto. Plasma nuevas realidades ("Avién en un bosque”), las que son leidas libremente segtin cada espectador.

CHEMA -
MADOZ

ENTREVISTA  fcono de la fotografia actual

“La belleza viene de
la idea de desnudez”

Es considerado un autor emblematico en la fotografia contemporanea: con
objetos minimos crea nuevas realidades que invitan a una experiencia
estética. Mas de 40 sugerentes imagenes del artista espaiiol integran la
muestra que abre este martes, el Centro de Extension de la PUC.

CHEMA MADOZ

Chema Madoz, retrato del
fotégrafo Chema Conesa.

l0GRAMARSE
Exposicion: 43 fotografias
analogas sobre papel
baritado virado al sulfuro,
2017, 2018.
Lugar: Galeria del Centro
de Extension PUC (Alameda
390).

Apertura: martes 13,
primero en forma virtual
con visitas guiadas y en 3D,
ala espera de inauguracién
pvesenclal
Inscril
guiadas;
Extensiol\.uc/aktes—visnales/
Abierta: hasta enero 2021

es para visitas

CECILIA VALDES URRUTIA

na pequefia jaula con una nube adentro,

una maleta abierta con un trozo de mon-

tafia 0 unos pequefisimos helicépteros

volando alrededor de una ampolleta son
algunas de las enigmaticas y minimalistas fotogra-
fias del famoso artista espafiol Chema Madoz
(1958). Sus imégenes pueden ser también hechas a
partir de un papel corrugado, de un tenedor o de
una hormiga de metal, a las que les da un sentido
distinto: dibuja una nueva realidad, muchas veces
ensonadora, la que se debe descubrir.

Premio Nacional de Arte 2000 en Espaia, Ma-
doz (casado, un hijo) es apuntado como el mejor fo-
tografo vivo en su pais, y es uno de los grandes de
este arte en la escena internacional. Su obra, que se
exhibe por el mundo, lleva un inconfundible sello
—el de simples objetos y pequenisimas construc-
ciones—, lo que le viene desde su nifiez, cuando en
una ocasién llegé a clases particulares en la casa de
una profesora, quien al tener los escritorios ocupa-
dos le hizo escribir sobre la puerta del horno de su
cocina. Fue su despertar visual, reconoce. Cambi6
su percepcion de los objetos. Se suma a ello la fasci-
nacién que tiene por la literatura y sobre todo por la
poesia, que le abren nuevos mundos. Madoz ha tra-
bajado con poetas como Joan Brossa. Y su luminoso
proceso —en el que solo usa cimara analgica—
tiene claras variantes surrealistas (cercanas a Ma-
gritte). Su trabajo genuino y consistente marca la
escena en un arte que enfrenta profundos desafios
para reinventarse en la era digital. Chema lo hace.
Juega e inventa nuevas realidades: invita a viviruna
experiencia estética, lo que no es ficil, pero si parti-
cularmente necesario en estos tiempos inciertos,
criticos y de politicas de cancelacién.

Una exposicion con 43 fotograffas recientes de
Madoz, procedentes de Espafia —escogidas por el
artista junto a su curador, Raimon Ramis— se abre
este martes (primero virtual pero con recorridos
guiados, y luego presencial), en la galeria de arte del
Centro de Extensién de la Universidad Catdlica. Se-
14 una gran oportunidad para disfrutar las creacio-
nes recientes de uno de los fotégrafos icono del arte
contempordneo. Desde su casa en Madrid, con su
lucidez acostumbrada, atin cuando estd aquejado
de una delicada enfermedad (debe dlahzarse en

de un recrudeci d ia),
Chema responde a las interrogantes de “Fl Mercu
rio”. Y nos revela otras.

“Soy conceptual, pero no me limito”

—EI curador Raimon Ramis describi6 su proceso
de obra “en el que parece trabajar con palabras,
donde cada objeto es una particula gramatical”.
Comparte ese concepto?

“Estoy de acuerdo con esa mirada. Para mi, de
alguna forma, cada objeto lleva encadenada una pa-
labra o conceptos que vienen dados por su uso, por
su forma o su capacidad de evocacién. Jugar con
ellos al momento de determinar su posicion o inte-
rrelacién con los dems altera y multiplica los
bles significados. Abre brechas en la percepeidn y

bandeja una id.
ta tremendamente maleable”.

—En relacién con ello, ;qué importancia tienen los
simbolos y la metdfora en su fotografia?
“El simbolo es un eco, es una imagen, un signifi-

fotografiar con
la luz que entra
por la ventana
del estudio es
una forma de
devolver esa
idea al mundo
real. Hay algo
de monacal en
ese proceso.

a

cia
con la poesfa
visual. Fue
Tapies quien dijo
que ella habia
hecho mucho
dafio al arte

E

contemporaneo”. |

aparezca, es
esencial en mi
obra: en estos
objetos esta él,
estdn sus
suenos, sus
necesidades, sus
deseos”.
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CHEMA MADOZ

cado que estd latente en el objeto y que la fotograffa
trata de traer a un primer plano como un elemento
‘més de trabajo. No se puede evitar su presencia si lo
que uno pretende es aprovechar la resonancia inte-
rior que provoca. Y por otro lado, la metdfora ven-
dria a reforzar esta idea al facilitar que algo que no
estd presente en la imagen forme parte de ella”.
—C trabaj
ro ;se considera un artista conceptual?

“Sf, en el caso que entendemos, que un artista
conceptual es aquel que trabaja con las ideas; pero
no me definirfa como tal, ya que cada etiqueta lleva
implicito un campo de trabajo muy determinado
que tiene en la idea de limite todo su sentido. Y yo
creo, en cambio, que el espiritu del trabajo es preci-
samente el de la transgresion y ruptura, y para ello
sirve de gran ayuda echar mano a herramientas
propias de otras corrientes”.

Mis cerca de la idea de escultura

ideas,

Pe-

—También crea ciertos objetos escultdricos y hace
pequeiias i para varias

nes, como los pequeisimos helicépteros volando
alrededor de una ampolleta.

“Mi trabajo consiste en materializar las ideas a
través de la fotografia y, en ese proceso, general-
mente, hay un boceto previo que trata de hacer una
primera aproximacion visual a lo que podria ser el
resultado final. Y hay objetos que pueden estar enel
estudio, porque en algtin momento me llamaron la
atencién en algtin lugar, en un mercado, en la basu-
ra o en alguna tienda. Pero hay otros que necesitan
ser creados, ya que no existian como tales, y a veces
estolos acerca mds alaidea de escultura. Viene des-
pués una fase de manipulacion fisica del objeto que
trata de materializar ese concepto, esa idea 0 emo-
cion. Finalmente, entra en juego la fotografia que
deja un rcgmm que se mueve entre lo material e
de algo que tiene que ver con la levedad

Para "Helicopteros volando alrededor de una bombilla”
hizo una pequefia y asombrosa construccion.

de una idea”.

objetos que se

Madoz hace arte. En muchas ocasiones trabaja, antes,
una suerte de objeto escultérico: "Bote vela”.
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CHEMA MADOZ

HEMA MADOZ

—Esas
acercan para muchos criticos a una poesia visual,
c6mo percibe usted surelacién con un Nicanor Pa-
rra 0 con un Joan Brossa?

“Mantengo una cierta distancia con la poesfa vi-
sual. Fue Tapies quien dijo que la poesfa visual ha-
bia hecho mucho dafio al arte contemporaneo y,
aunque no comparto para nada esa visién, s me
preocupa una cierta banalizacién en alguna de sus
expresiones. Pero de Nicanor Parra siempre me in-
teres6 su desparpajo formal y su irreverencia, y en
Brossa encuentro una mayor carga de profundidad
en su uso del objeto. En 1os dos hay una fuerte pre-
sencia de lo literario a través de una retdrica pura-
mente visual, y en ese sentido me puedo sentir cer-
cano a ellos”.

Madoz agrega: “En la colaboracién que hice con
Brossa en ‘Fotopoemario’, a propue:
tencion fue precisamente la de invertir la supedita-
ci6n de la imagen al texto. Primero se hicieron las
fotografias y despuds los poemas. Se trataba de
romper la esclavitud de la imagen a la palabra”.

—¢Y qué lugar ocupa el ser humano en su fotogra-
fia, el que no se ve ahora?

“Un papel central! Es cierto que desde hace afios
no aparecen personas en las imagenes, pero todo el
trabajo gira en torno a ellas. En estos objetos estin
sus suenos, sus necesidades, sus deseos. Creamos
1os objetos con una funcién, y ese mismo objeto se
convierte en un simbolo de la necesidad del ser hu-
‘mano de ruptura al sometimiento”.

—También sucle realizar un juego surrealista con
Xk realidad,

da con Magritte?

“Si tengo relacién con alguno de ellos, serfa con
Magritte. Desde un primer momento su obra me
llamé la atencién y me sirvié para entender la ima-
gen como una construccion en la que la idea de rea-
lidad es cuestionable. Me ayudd a entender que uti-
lizar la 16gica de una manera estricta nos lleva al
absurdo”.

Escribir con la luz

—En este afio de incertezas y pandemia, ;c6mo
percibe que dialoga su obra con el piiblico?

“Trabajo con unas claves que son muy reconoci-
bles para el espectador, y eso facilita establecer un
didlogo con él. La lectura que hace de ellas viene
dada por sus propias experiencias. Es sorprendente
c6moaveces unamisma imagen puede ser entendi-
dade maneras opuestas, y eso me resulta tremenda-
mente atractivo. Es decir, si he hecho un juego de
combinatoria con los objetos para intentar extraer
otro significado, el espectador vuelve a hacer un
ejercicio parecido con la propia fotografia, y ahi co-
mienza el didlogo”.

—;Qué quisiera producir en el espectador?
“Me conformarfa con conseguir una cierta com-
plicidad. Me gustaria que el espectador saliera de la
sala conla conciencia de que para viajar no necesita
que todo aquello que nos rodea

Parte muchas veces de un boceto y crea, desde la sim-
pleza y la luz, una imagen con concepto y belleza.

HEWAMADOZ

Juega con los objetos y sus significados como con esta
hormiga. Lee también mucho y trabaja con poetas.

es >u>cephble de ofrecernos otra cara con tan solo
cambiar nuestro punto de vista, o que la poesfa pue-
de habitar en nuestra propia habitacién”.

—;Qué lugar le da a la belleza en su fotografia? El
minimalismo parece ser muy importante. .

“En mi caso, la belleza creo que viene de la idea
de desnudez. Son escenarios sencillos, en los que
aparecen uno o dos elementos. La geometria de la
composicion da orden a la imagen y establece una
jerarquia de valores. Son tan pocos los elementos
que aparecen, quela idea de orden se hace muy pre-
sente. Aunque en realidad no dejan de ser imgenes
basadas en un desorden de la percepcién. Buscan la
belleza de una hoja en blanco”.

—Ese minimalismo se une a su uso solo del blanco
ynegro en la fotografia, y al uso de la luz. ;Qué es lo
que le permite, en definitiva, “escribir con la luz”,
como han descrito su obra?

“iLaluz natural es o tinico que no aparece altera-
do en mi fotografial, todo lo demis est trabajado o
manipulado. Para mf, el hecho de fotografiar con la
luz que entra por la ventana del estudio es una for-
ma de devolver esa ideaal mundo real. Hay algo de
monacal en ese proccso y que dota a la imagen de
un aura especia



