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La migracién a plataformas online
implico grandes desafios para el
sector técnico del teatro: transmitir
fluidamente en Zoom, musicalizar e
iluminar las habitaciones de los
actores, crear paletas de colores y
usar adecuadamente los planos en la
pantalla del computador. Aqui,
disenadores y productores teatrales
cuentan cémo se han adaptando al
online que, seguln varios, llegd para
quedarse. por Michelle Martinez Collipal

“Es distinto
disenar para
teatro, en
donde hay un
factor de
distancia entre
la escenografia
y el publico.
Acd tienes la
camara
encima, eso te
cambia por
completo la
Jforma de
narrar la
historia’, dice
Daniela
Vargas.

ASTA NOVIEMBRE DEL ANO PA-
SADO, yo no tenia idea lo que era Zoom,
ahora es una herramienta indispensable
—asegura Juan Anania, quien hoy tiene
un cargo nuevo, creado durante la pan-
demia: product owner de Teatroamil.tv,
una de las plataformas de teatro por
streaming que mas actividad ha tenido
en estos meses de encierro.

—Al principio ensayabamos a distan-
cia con las compaiiias, y me decian: “Aca
tengo ganas de poner un video, ¢puedes
hacerlo?”. Entonces, yo lo anotaba y des-
pués veia tutoriales —cuenta.

—Zoom sigue siendo algo completa-
mente nuevo para todos —coincide el di-
senador multimedia Pablo Mois, conoci-
do por sus aplaudidos trabajos junto a
Colectivo Zoologico, y sus miltiples cola-
boraciones en obras online como “El bot”
(Mori-Escenix), en la que incorpord
otras plataformas virtuales.

—Queria hacer mezclas. Transmitir
el contenido, pero mediarlo de alguna
forma para generar una dinamica mas
de espectaculo —explica sobre OBS,
un software de streaming gratuito,
pensado y usado mayoritariamente en
videojuegos.

—Pablo es nuestro maestro de cere-
monia en lo digital. Sin él no hubiésemos
podido hacer la mitad de las cosas que
hemos hecho —asegura Juan Andrés Ri-
vera, de la dupla Los Contadores Audito-
res, junto a Felipe Olivares. Con Pablo
Mois trabajaron en la obra infantil “El in-
creible traductometro de la Dra. Melina
Melinao” (GAM) y la comedia “Buenas
impresiones” (Cultura Capital).

—Hay gente que le da mas valor a que
sea en vivo; otros han preferido mostrar
cosas grabadas, lo que te permite mas di-
namismo. Nosotros hemos hecho mez-
clas. Ha sido super vertiginosa la explo-
racion del formato —dice Rivera.
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transmisién de “Un
montén de brujas
volando por el cielo”.
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Los Contadores
Auditores mezclan

) transmisiones en vivo
con videos grabados.
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LOS ROSTROS DETRAS
DEL “TEATRO VIRTUAL”

GAM

Marcelo Arancibia
dice que preparar
una funcién en

4 vivo por Zoom
toma 5 horas.

AMPLIAR EL SABER

—Los procesos creativos relacionados
con el vestuario, iluminacion y utileria, se
han hecho a través de compras en linea,
envios por radiotaxi, y coordinando con
los elencos sin tener contacto fisico. Todo
muy distinto a lo que sucede en teatro
—dice Marcelo Arancibia, jefe del area de
técnica y produccién en GAM, quien
agrega que preparar una funcioén en vivo
por Zoom toma cinco horas.

— Esta experiencia implica ampliar los
saberes que la escenotecnia exige, para
poder incluir los de la transmision en vi-
vo,y contribuir ala reactivacion del sector
lo antes posible —dice Tamara Figueroa,

4 Tamara Figueroa trabajé en
: “Preguntas frecuentes”, de
Nona Fernandez.
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Juan Anania es
el product owner
de Teatroamil.tv.

disenadora teatral y académica, y quien
estuvo detras de la obra “Preguntas Fre-
cuentes”, del GAM.

Un cruce de disciplinas que también
tuvo que hacer la disefiadora teatral Da-
niela Vargas, quien participé en “Ran-
dom”, uno de los primeros montajes vir-
tuales producidos por Escenix. Hoy pre-
parala transmision por streaming de “Un
monton de brujas volando por el cielo”.

—En el cine esta la categoria direccién
de arte, y estoy haciendo un poco eso, por-
que me preocupo de la visualidad de la
obra. Es distinto disenar para teatro, en
donde hay un factor de distancia entre la
escenografia y el publico. Aca tienes la ca-
mara encima, eso te cambia por completo

la forma de narrar las historias —asegura
Daniela Vargas.

Por su parte, la disenadora teatral Da-
niela Fresard dice que, para sus tltimos
trabajos junto a Cultura Capital, ha visto
referentes teatrales extranjeros.

—Ahora mis herramientas narrativas
han sido ttiles para ser una suerte de asis-
tente de direccion, estoy dando ideas y
opinando mas de los conceptos que de las
formas —dice.

Pese alos pros del online, como su con-
tribucion ala descentralizacion, ylallega-
da a nuevas audiencias, el cierre de las sa-
las fue un duro golpe para este sector; por
eso, montajes producidos por Teatro La
Memoria y Escenix han destinado parte
de sus ganancias a la Asociacién de Dise-
fadores y Realizadores Técnicos (Ad-
tres).

—A veces se piensa que no hay nada
que disenar en este formato, pero si se ne-
cesita un disenador o disenadora que elija
el fondo o el vestuario. Eso te permite se-
guir haciendo algo visualmente intere-
sante, y no solo tener al actor o actriz en su
casa diciendo un texto —explica Juan An-
drés Rivera.

—Ademas, entre los mismos colegas
nos vamos compartiendo informacion
—agrega Pablo Mois. Y Juan Anania
coincide, asegurando que hoy debe existir
menos competencia y mas colaboracion.

—Debemos hacer ese traspaso a nivel
de gremio, y mientras antes, mejor. Es la
tnica forma de ganarle a esto.



