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La travesia de una arpillera:
Chile recupera obra de Violeta Parra

Estuvo en un sétano durante décadas, después de exhibirse en el Museo del Louvre. Ahora, “La rebelién de
los campesinos” se suma a la coleccién del Museo Violeta Parra gracias a la gestion inicial de Ruth Valentini.

DANIELA SILVA ASTORGA

bandond su taller en

Ginebra para insta-

larse en Saint-Prex (o

Basuges, como se lla-
maba antes). Comenzaban los
afos 60y en ese pueblo, aorillas
del lago Léman, Violeta Parra
(1917-1967) tenfa donde conti-
nuar su periplo por Europa: la
residencia de su amigo Charles-
Henri Favrod (1927-2017). El
periodista, escritor, fotégrafo y
activista por la descolonizacion
de Argelia le ofreci6 una habita-
cién en la parte més alta de su
castillo. Ahf trabajé sin cansan-
cio ni distracciones en su obra
pléstica. Tejid, bordé e hizo ca-
bezas con papel maché. Tam-
bién canté canciones de cuna
para los hijos de la familia hasta
que, nueve meses después, de-
cidi6 partir.

Enero de 2020. Ruth Valenti-
ni —viuda de Angel Parra, hijo
de Violeta— se refugia del frio
parisino en su casa de Providen-
cia cuando recibe un correo de
suamigo Michel Biihler. El mu-
sico le cuenta su tiltima conver-
sacién con Xavier Veuthey, co-
nocido suyo, y el relato se torna
crucial cuando menciona a
Charles-Henri Favrod. “Me di-
ce que Veuthey veia la sucesion
testamentaria, y que estaba pro-
gramada una subasta de todos
los bienes del castillo de Saint-
Prex. Muebles, cuadros, fotos,
documentos y una arpillera de
Violeta Parra. Escuchéesto y ré-
pidamente me puse en contacto

con @1”, recuerda Valentini, al
teléfono desde Francia.

Era una de las arpilleras mds
relevantes de Parra: “La rebe-
lion de los campesinos”. La ex-
puso en el Museo del Louvre
(1964), y conversésobre ella con

RUTH VALE

Ruth Valentini |unloa Xavier Veuthey aprecian"La rebehon de los campe-
sinos” en la Embajada de Chile en Suiza.

la periodista Madeleine Bru-
magne durante el registro del
documental “Violeta Parra,
bordadora chilena”, rodado por
la Television Suiza. Y esa fue
una de las tltimas apariciones
puiblicas del bordado. Despuds,

su rastro se perdic: estuvo du-
rante 60 afos en el sétano del
castillo de Saint-Prex.

“No podfa irse a venta —afir-
ma Valentini—. Le insisti a Xa-
vier Veuthey que debia sacarla
inmediatamente de la subasta.
Me parecia evidente que la arpi-
llera debfa ser patrimonio del
Museo Violeta Parra. Le pedi
quelos herederos la donaran. Se
negaron. Su argumento era que
existian coleccionistas suizos
dispuestos a comprarla”. Dias
después, el encargado de la su-
cesi6n invitd a hacer una oferta.

Todavifa en Santiago, Valenti-
ni fue al Museo Violeta Parray,
en medio de los vestigios del in-
cendio, le reveld el hallazgo a
Cecilia Garcia-Huidobro, direc-
toradelainstitucién. “Su dnimo
se transformd: pas6 de la deses-
peranza a una increible alegr
Me conté que hace afios busca-
ba esa arpillera y desde enton-
ces se hizo cargo de la gestion”,
rememora Valentini.

Tras 150 dias de tramites, la
obra viajé a Santiago hace un
mes. Valentini siguié en la mi-
sién hasta que Veuthey entregd
la pieza, adquirida por la Fun-
dacién Museo Violeta Parra, al
embajador de Chile en Suiza,
Manuel Francisco Gormaz.

“Ahora esta arpillera les per-
tenece a todos los chilenos. Era
muy importante recuperarla.
Sabfamos de ella porque se ex-
hibi6 en el Louvre, sin conocer
su paradero”, comenta Cecilia
Garcfa-Huidobro. La directora
del museo cuenta, ademss, que

este gasto fue posible gracias a
los ahorros que han hecho al es-
tar cerrados, debido a los incen-
dios que sufrieron duranteel es-
tallido y la pandemia. Y los fon-
dos vienen de la asignacién del
Ministerio de las Culturas.
“Este hallazgo nos da mucho
4nimo para seguir adelante.
Significa que estamos vivos”,
afirma la presidenta del directo-
rio de la fundacién, Carmen
Luisa Letelier. “Que aparezcan
obras que se crefan perdidas en
Europa es muy impresionante,
porque demuestra el poder de
atraccién que ejerci6 Violeta Pa-
rra en todas partes. Estamos
muy contentos. Siempre los
museos deben tratar de aumen-
tar su patrimonio y més en este
caso, pues es Gnico y no tan
abundante”, afade. Hasta aho-
ra, la Fundacién Museo Violeta
Parra habfa comprado un retra-
to del historiador Leopoldo
Castedo, que la artista hizo con
pintura. Pero su cnlcccmn ha
crecid

CAMPARNA SOLIDARIA:
Llaman a donar
computadores para
nifios de la FOJI

“Dona miisica, dona tu compu-
tador” reza el lema de la campa-
fiaimpulsada por la Fundacion
Cultural de Providencia que
busca recolectar notebooks y
tablets para los nifios de la FOJT,
quienes podrén utilizarlos como
herramienta de trabajo y comuni-
cacion a distancia en el contexto
de la pandemia.

O DICO BIEN?
La Academia Chilena
de la Lengua propone
© Estaremos confinados

este fin de semana santo
La expresion *fin de semana’” s,
por cierto, masculina: "el fin de

semana”. El sustantivo
“semana” es femenino: semana
fria, semana larga.

, , semana
luviosa, etc. Por otra parte, en
el cristianismo se llama, desde
hace siglos, Semana Santa, a la
semana en que se recuerda la
pasion de Jesucristo. Por lo
tanto, debe decirse, si no se
quiere incurrir en una anomalia
gramatical flagrante, “este fin
de Semana Santa’. La frase
“fin de semana santo” se
escucha frecuentemente en
nuestros medios.

Una de las mds relevantes esla
de Madeleine Brumagne. Cedié
una arpillera, una pintura y un
papel maché.

El proyecto es exhibir “La re-
belién de los campesinos” ape-
nas sea factible. Mientras el mu-
s5e0 no se reconstruya —“esta-
mos en el trdmite con los segu-
ros”, recuerda Letelier—, se
usaré otro espacio cultural. “Es-
te fue un proyecto pafs. Es una
maravilla que la obra esté ya en
Chile y que sea patrimonio de
todos”, cierra Garcfa-Huidobro.

© Marcha blanca

La locucion sustantiva Marcha
blanca es un chilenismo, es
decir, una expresion propia de
nuestro pais. El Diccionario de
uso del espafiol de Chile la
define como "periodo de tiempo
que sirve para probar el
funcionamiento de algtin
mecanisimo o procedimiento y
durante el que existen
provisionalmente algunas
libertades”.

PRIMERA GRABACION MUNDIAL:

Bernard Herrmann, el
compositor de Hitchcock, puso
en musica a Walt Whitman

Compuesto en 1944, el radiodrama con musica sobre el poeta de “Hojas de hierba” fue
reestrenado en la Catedral de Washington y en octubre sale bajo el sello Naxos.

JUAN ANTONIO MUROZ H.

Y74 Suy el poeta del Cuerpo y soy

el poeta del Alma”, escribié

Walt Whitman (1819-1892),
definido como el maximo cantor del
Yo, del cerpo humano, del sexo, de la
fraternidad universal y de la igualdad
democrtica, y también como un “pro-
fanador insigne de todas las conven-
ciones y formas de lenguaje”. El mis-
mo que en “Hojas de hicrba”, exaltan-
do la musica, escribi6: “Me colma un
tenor, vasto y nuevo como la creacion.
Me exalta el caudal de su voz (..). La
orquesta me hace describir Grbitas mis
vastas que las de Urano, mearrancaar-
dores cuya existencia yo ni siquiera
sospechaba”.

El gran poeta estadounidense del si-
glo XIX también es en sf mismo musica
y drama. Y gracias al sello Naxos po-
dremos conocer cémo fue que lo llevé
a la musica el compositor Bernard
Herrmann (1911-1975).

A Herrmann se deben las bandas so-
noras de peliculas como “Psicosis”,
“Vértigo”, “El hombre que sabia de-
masiado”, “Ciudadano Kane”, “Fah-
renheit 451 y “Taxi Driver”, entre
muchas otras. También fue un musico
de otras aguas, como a(cﬂlbuin su
cantata “Moby Dick”

(1938) y su nota-
ble y poco repre-
sentada 6pera

“Cumbres borras- }“,‘;R“m
cosas” (1943/1951, | wiwsn

que se puede escu- |
char en YouTube, |7
en una versién de
Montpellier de | ¥
2010), aparte de sus | Jexiietan
contribuciones al re-

pertorio sinfénico y
de cdmara.

También fue un pio-
nero en el dmbito de la musica radiof6-
nica, y durante los afos 30 y 40 trabaj6
intensamente junto a Orson Welles en
una serie de partituras para programas
radiofénicos creados por este, como la
famosa adaptacion que Welles realiz6
de “La guerra de los mundos”, de Her-
bert George Wells, que marcé un hito
en la historia de la radiodifusion.

WHITMAN Y LA GUERRA

Bernard Herr-
mann (1911-1975)
compuso la misica
para el radiodrama
dedicado a Walt
Whitman en 1944.
Titulado simple-
mente "Whitman”,
se emitio con el
objetivo de inspirar
el apoyo nacional a
la participacion
norteamericana en
la Segunda Guerra
Mundial.

la misica para un radiodrama dedica-
do a la principal figura poética esta-
dounidense, Walt Whitman. Titulado
simplemente “Whitman”, tiene un
texto del escritor, ensayista, guionista
y productor Norman Corwin, y se
emitié en 1944 con el objetivo de inspi-
rar el apoyo nacional a la
participacion norteameri-
\ cana en el conflicto bélico.
La obra fue rescatada en
2019 por el director espa-
fiol A{’ngcl Gil-Ordéiez,
quien 1a presentd en la
Catedral de Washington
en el marco del bicente-
nario del nacimiento de

| Whitman.
\ s el mismo Gil-Or-
% dénez quien estd al
® frente del discoque, en
octubre préximo, lan-
zard el sello Naxos, en interpretacion
del PostClassical Ensemble y con el
elenco responsable del reestreno en
Washington. Joe Horowitz, director
cjecutivo del conjunto PostClassical
Ensemble, dice que la musica de Herr-
mann hizo que las grandes peliculas
fueran atn mejores. “Cualquiera que
conozca estas peliculas sabe que en
ellas la musica es crucial”, subraya, y
agrega que una obra como “Whitman”
estd todavfa pendiente de ser conoci-
da: “Es una partitura notable. Herr-
mann fue el c supremo de

En 1944, con EE.UU. ya complet
mente involucrado en la Segunda
Guerra Mundial, Herrmann compuso

un género que ahora estd olvidado: los
dramas de radio. Es impresionante c6-

mo conecta las palabras de ‘Hojas de
hierba’ con su inquietante musica.
Creo que, junto con Aaron Copland, es
uno de los compositores mds destaca-
dos de su generacién”.

Eldlbum de Naxos se completa con
otras dos piezas de concierto de Herr-
mann: el quinteto para clarinete “Sou-
venirs de voyage” y la Suite de “Psico-
sis” para orquesta de cuerdas.

Conocido por las peliculas donde
intervino, pero muy escasamente
por su produccion para la sala de
conciertos, en 1933 conoci6 a Orson
Welles, con quien trabajé en “La
guerra de los mundos” y luego en “El
Principe Feliz”, y en la pelicula “Ciu-
dadano Kane” (1941). Herrmann ob-
tuvosu tinico premio de la Academia
por la musica de “El hombre que
vendi6 sualma” (“The Devil and Da-
niel Webster”, 1941), dirigida por
William Dieterle.

En 1955 conoci6 a Alfred Hitchcock
y comenzg a trabajar con €l. Partié con
“¢Quién maté6 a Harry?” hasta alcan-
zar la plenitud innovadora en cintas
como “Vértigo”, “Intriga internacio-
nal”y, en especial, “Psicosis”: la famo-
sa secuencia de los violines en la esce-
na del asesinato en la ducha. Colaboré
luego, en Europa, en proyectos de
Francois Truffaut.

Herrmann fallecié de un infarto al
miocardio en su habitacién en un hotel
de Los Angeles, pocas horas después
de terminar la grabacién de la partitu-
ra de “Taxi Driver”, de Scorsese.

Piano piano. El misico
curicano completa un
catalogo de cinco albumes

Los nuevos titulos fueron
editados por el sello Dis-
cos Pendiente

EL PIANISTA SEBASTIAN CASTRO:

La perfeccién del trio de jazz
en una saga discografica

Después de dos afios en Alemania, el curicano se defini6

como cultor del piano trfo. “Far away”, “Mixture” y
“Dadinirt” completan la trilogfa.

1160 DIAZ

1 chileno Sebastidn Castro cerré su pa-
so por Muinich con un categérico pro-
medio lenlos tres eximenes del mdster de
piano jazzistico que curs6 allf: en Alema-
nia, la escala de puntuacion es inversay la
peor nota es el 5. “Todavia hay gente acd
que se sorprende cuando digo que me sa-
qué puros unos”, bromea.
Castro (1988) es un
nombre destacado de la
generacion de jazzistas de
los afios 10. No solo apa-
recié como sideman en
cuartetos y quintetos, si-
1o que abric el espacio
para sus propios proyec-
tos. “Toqué con mi trio en
la radio Valentin Letelier
de Valparafso y me vine a
Santiago a recoger las ma-
letas, porque me iba a
Alemania”, recuerda so-
bre la tinica ocasién en
que presentd en vivo “Fo-
rastero” (2018).

“Su titulo representaba
Io que iba a ocurrir, cuan-
do dejamos atrés Chile
con mi mujer, que es flau-
tista clasica, para buscar
una vidaalld”, refiere. Los
resultados fueron favora-
bles al punto que, hoy,
Castro se encuentra pre-
sentando una saga de tres dlbumes.

“Far away”, “Mixture” y “Dadinirt”
son discos cuyo hilo conductor es ese paso
por Alemania, pero fundamentalmente
unidos por la narrativa que representa el
trio contempordneo de jazz. “El piano es
el instrumento de Alemama Existe toda
una cultura del piano alld. Cada familia
tiene uno y hasta los que no son muisi
o tocan. El que menos sabe, toca corales
de Bach o sonatinas de Mozart”, dice Cas-
tro. “Eso me llevé a sentir su efecto sonoro

enel cuerpo, porque las vibraciones pasan
por ti. En Chile yo di conciertos en pianos,
pero practicaba en teclados”, dice.

Cada disco de la trilogia esta relaciona-
do con uno de aquellos exdmenes en que
Castro obtuvo un 1. “Far away” se grabé
con musicos de renombre en Munich, el
eslovaco Peter Cudek (contrabajo) y el
austriaco Christian Lettner (bateria). “Yo
habfa compuesto musi-
ca que me conectaba
con Latinoamérica, pe-
10 sali6 algo muy dis-
tinto. Escribi un huay-
1o que ellos no podfan
descifrar. Naturalmen-
te se dio otra cosa, que
terminé siendo mejor”,
dice.

Si a esos musicos
Castro los descubri6 en
la noche en los clubes,
quienes lo acomparia-
ron en “Mixture” fue-
ron jévenes comparie-
ros de sus clases diur-
nas. Alli se rodea por el
mongolés Mungun-
tovch Tsolmonbayar
(contrabajo) y el chino
Zhitong Xu (baterfa).
Su tltimo trabajo, “Da-
dinirt”, estd en etapa fi-
nal. Toca con los chile-
nos Milton Russell
(contrabajo) y Juan Pa-
blo Jaramillo (baterfa), sus companeros de
una afiatada seccién ritmica en varios pro-
yectos de jazz local.

“Debido a la pandemia no se ha termi-
nado atin, pero esta fue la miisica que to-
quéen mi concierto final para el master en
Alemania, que fue a distancia. Lo similar
s que me saqué un 1; lo nuevo es que to-
qué a piano solo. Por primera vez estoy
explorando esa faceta de improvisacion
abstracta en solitario. Y eso es un mundo
nuevo”, cierra.
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