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EL GRUPO SIGNO,
1961: Bonati, Balmes,
Barrios y Pérez.

SANTIAGO DE CHILE, DOMINGO 26 DE JULIO DE 2020

“EL SUENO DE LA GITANA", 1961 Oleo de Bonati cuando en Chile primaba el posimpresionismo.

ENTREVISTA| Figura mitica del arte devela pasajes de su historia

MARTINEZ-BONATI:

CECILIA VALDES URRUTIA

duardo Martinez-Bonati (1930) —también conocido como
Eduardo Bonati— es un personaje casi mitico. Una suerte de
leyenda de la pintura y murales en nuestro pais. A dl se le
debe, junto a José Balmes, Gracia Barrios y Alberto Pérez, la
creacion del Grupo Signo, en 1962. El primer movimiento modemo
que rompi6 con los del p
una liberacién hacia una pintura modnma, relacionada con el infor-
malismo, con la materia y con nuevos tratamientos pictdricos.

La obra de Bonati (no del todo conocida en Chile) se ha internado en
el m(nrm.\lhmn, la nb:tnmnn yenla hgum dc»med!dn con sdtira. Es

\bién el autor d 1 del ivel de Santa
Lucia, que hizo juntoa Carlos Ortiizar e Ivn Vial, en el que propusie-
ron una innovadora \n((-gmu(m delartea h ('md1d La Academia de
Bellas Ar b “sunotable contribi ar anumero-
sos artistas en el edificio de la Unctad, en lo que es un L|omplu de
didlogo con la arquitectura”.

Bonati regresé de Espafia hace unos afios. Vive en Pirque. Pero per-
manece semiaislado: usualmente no carga la baterfa de su celular, lo
que hace muy dificil establecer contacto con ¢l. Cuando se logra: el
encuentro es con un personaje fascinante, agudo y con una cuota de
fantasfa que seduce. Sus aportes los tiene claros, pero no le restan sen-
cillez. “Hay que luchar por las cosas que uno ama. Me construf un
taller precioso con luz natural y claraboyas. Tiene més de 60 metros y
con una calefaccién que me permite andar con polera. La casa es pe-
quefia y es justo lo que necesito”, nos cuenta. Guarda ahi sus textos,
“pero, a veces, encuentro memorias que he escrito y digo jestonolova
aentender nadie! Tengo cerros de cuadernos y hasta me asusta abrir-
los: o sé con qué me encontraré”.

Luego de ganar los més prestigioso primeros premios en los afios
60y 70, en Chile, la Academia de Bellas Artes le otorgé ahora el pre-
mio Marco Bontd por su notable trayectoria, el que serd entregado
pospandemia. Hay también un proyecto Fondart sobre él, en el que
participa la periodista Elisa Cdrdenas. Y el realizador Juan Guzmén
estd en un trabajo grafico de toda su obra. Cientos de discipulos de la
Universidad de Chile y de la U dad C lo siguen, y
maestros —como uno de los principales errcv.nhmcs del arte abs-
tracto espafiol Rafael Canogar— atesoran su brillante tesis doctoral
sobre la percepcién, que hizo en la Complutense. En un dgil y extenso
didlogo telefénico, Bonati habla con Artes y Letras sobre Io que estd
haciendo, de su pintura, sumirada, la vida. Y nos devela pasajes de los
hitos que ha protagonizado.

y constituyé

Una nueva percepcién

;Qué le ha significado el confinamiento?

“Hemos estado viviendo en un plano de creer que uno contempla
una flor, perola verdad es quenola nocer realmente. Creo
que hemos vivido una vida parcial al estar envueltos en una vision
parcial. Ahora es distinto, percibimos mds lo real y eso también asusta.
Se viene abajo todo el sistema de limites ficcionales de lo que es vivo.
Aun asf, pienso que una de las cosas mds interesantes de esta pande-
mia es esa apertura del ojo hasta donde podemos ver”.

—Y en esa apertura del ojo, zen qué est su arte?

“Estoy preparando los materiales para una serie fuerte de pintura,
que hago cada siete afios. Es un sistema que lengo como una forma de
vida, de existencia. Trabajo en acrilico en base de madera forrada en
telay voy poniendo y q\mando elementos durante el proceso. Podria
llegarinclusoa quese funde conel espacio. Me
importa mucho el impacto que tenga en el espectador”.

—Hace poco volvid a la. nbstmcuén £C6mo viene esta pintura y su
relacion con Ia percepcic

“Creo que va a ser bstracta. Habia estado trabajando un lenguaje
cercano a la figura, pero sufrf una operacién mal hechaa la cadera, en
Espana. Pasé por dolores muy agudos y senti que tenia que pintar algo
‘mis simbolico. Quiero que en esta nueva serie salgan cuatro o cinco
rayas que tengan un fuerte poder asociativo para el espectador. Aun-
que o hay posibilidad de saber cémo ocurre, porque cuando percibi-
mos larealidad solo vemos lo reconocible; en cambio, al ver unas man-
chas, una raya o escuchar un sonido, solo se perciben las resonancias
de una estructura; esa estructura es un elemento abstracto”.

“Chile estaba atrasado 20, 30 afios”.

—Usted fue uno de los fundadores del Grupo Signo, en 1962, que
remeci6 el arte. ;Qué buscaban en ese momento?

“Voy a intentar sintetizar lo que significé para mf el Grupo Signo.
La pintura estaba conformada hasta ese momento por seis categorias:
paisaje, naturaleza muerta, marina, retrato, desnudo y composicin,
que se referia a quienes pintaban una escena. Eso era pintar. Lo que se

n cambio, cuando nos juntdbamos nosotros a hablar de lo que
haciamos en pintura, que era muy libre, con Gracia, Balmes y Pérez,
nada de ello cabia en esas categorias. Aqui estibamos atrasados en

miciador de
la pintura
moderna
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Es el tinico sobreviviente del Grupo Signo, considerado
el primer movimiento genuino de arte moderno en
nuestro pais. Es también el autor de emblematicos
murales en Chile y celebradas obras en Espaiia, donde
vivié durante décadas. Hoy, a sus 89 lticidos afios, el
también tedrico de la percepcion, sigue creando. La

Academia le otorgé el premio Marco Bonta.

= )
"ESTE LORO NO DESTINE?, 1980l artista da rienda suelta a su humor y
satira hacia la sociedad y personajes reales y ficticios.

ACRILIC0 2020, una de sus
iltimas pinturas sintéticas

unos 20,30 afos. Entonces, cuando creamos el Grupo Signo para libe-
rar la pintura, idimos el batatazo!”.

—{C6mo fue Ia reaccién?

“Fue muy bien recibido por la critica, por los medios y el publico. Se
necesitaba y se esperaba algo asf, pero no se sabfa por dénde iba a
llegar ese cambio”

—Su obra era semiabstracta, se desplegaba en el espacio pictérico.

“En el Grupo Signo empecé a tratar de expresar la motricidad vi-
sual, es decir, que la linea tuviera tal fuerza que pudiera trasladar la
emocion al espectador, y que lo acercara tanto a lo abstracto comoa la
figura. Descubrf algo bastante dificil en esos afios que era crecer dentro
del contexto de la pintura”.

—Antes dela creaci6n del Grupo Signo, llegé una muestra de pintura
del exterior que los marc6.

“Estdbamos tratando de salir de esas décadas de retraso en que se
encontraba la escena del arte. Y lleg6 una importante exposicion espa-
flola de artistas jévenes. Venian cuadros de Rafael Canogar, con quien
estuve hace un afio en Madrid. Canogar tenfa 22 afios y yo 23, y exhi-
bi6 en Santiago unos cuadros con masas de materias muy feas y muy
‘mal compuestas. Pero eran lenguajes. Pegaban una patada en la nariz.
Me remecieron y se me vino todo abajo. Empecé a
ver que la pinturaibamucho masall4 que eso: esun
accidente que uno usa para transmitir algo”.

Mural pionero en Santiago

Bonati obtuvo la Beca Guggenheim, en Nueva
York. “Volvi a Chile a mediados de los afio 60, con
laidea de incluir el movimiento en los cuadros. Bus-
caba una técnica para incluir en la imagen el con-
cepto del tiempo y el movimiento. No logré avan-
zar. Los medios eran carisimos. Me fui abajo”.

—Pero para el mural el paso bajo nivel Santa Lu-
cia, en 1970, trabajé el movimiento. ;Cémo partié
esa histdrica obra de arte urbano, pionera en nuestro pais, que hizo
con Ortiizar y Vial?

“Habia realizado grandes murales de hormigon armado en la Fa-
cultad de Agronomia de la Universidad de Chiley en I central nucle-
arde La Reina. Siempre me fijaba en las reacciones del priblico, porque.
querfa salir con los murales ala calle. Y cuando llamaron a ese concur-
50 del paso bajo nivel del cerro Santa Lucia, Ivén Vial nos llamd a
Carlos Ortiizar y a mi, un dia viernes. El lunes les hice el planteamlenv
to tedrico sobreé lo que es el arte que sale del espacio privado para
entrar en el espacio piiblico. Se motivaron mucho”.

—Cémo lo fueron desarrollando?

“Cada uno trabaj6 una idea para un proyecto en que se unirfan en
uno solo. Se presentd al concurso y un dia llega Carlos Ortiizar, que
eramuy divertido, y nos dice: ‘Gané Vial, yo salf segundo y tG, Eduar-
do, saliste cuarto’ —se rie a carcajadas—. L teorfa de ese mural era
quebrar definitivamente el encierro del arte ¢ instalarlo en un espacio
abierto y con un efecto visual. Es decir, que no fueran figuritas, sino
que formaran un fluir de imdgenes al pasar los autos a 40 6 50 kiléme-
tros por hora. Cada uno se encerrs, en sus espacios, y trabajamos en
conjunto ese mural de mosaicos con una estética en movimiento, que
fue declarado patrimonio histérico y que en su momento abrié la
puerta para los murales en el espacio urbano”

Espaiia: con Tapies y mds.

En 1973, Bonati se fue al exilio a Madrid. Fjerci6 la docencia en la
Complutense con discipulos que lo admiraban, recuerda el destacado
pintor Patricio Court, con quien compartieron décadas en Espafia. “Su
pintura seliberd. Se acercomds a una figura, pero con un humory una
sdtira desmedidos hacia personajes o hacia escenas de la vida, que c
saba extrafieza y seducfa”. Todo ello lo hizo también cultivar las mds
diversas amistades”.

—;Conoci6 a Tapies, el padre del informalismo espafiol?

“Si. Me llevaba muy bien con €l. Era un ser con mucha paz interior.
Lo conocf en una exposicién. Yo estaba frente a una obra sobre una
‘mujery habfa una seforaal lado y empecé a analizar el cuadro. Analicé
la figura y la empatia que producia la fuerza dramatica de Tapies. La
mujer me quedd mirando y me dijo: jyo soy la mujer del cuadro y de
Tapies! Lo fue a buscar, nos pusimos a conversar y terminamos toman-
do cerveza. Era una persona de mucha ternura”

—Fueron décadas muy luminosas las que vivié
all4. ;C6mo ve ahora ese tiempo en Espafia?

s mi préxima parada. Quiero volvera traba-
jar un tiempoallf. Tengo que retomar el grabado.
EnMadrid hay un excelente grabador que es chi-
leno, Juan Doggenweiler. El estd en la Complu-
tense, donde sentf que habfa continuidad en la
vida de uno. Quisiera volver a tener la relacion
conlagente joven. La discusién cultural. Mi vida
en Espaia tuvo algo muy importante, que era
esa sensacion de que valfa lo mismo la nada que
el todo. Ahora voy a seguir déndole fuerte a la
pintura y viendo c6mo de la nada, nace todo”.

—¢Y quisieravolveravivir en esa casa taller que
tenia en la Castellana, en Madrid?

“Tengo un suefio que no he podido concretar
y me encantarfa: es vivir en un puerto pequefio
en Espafia. Tener un taller muy grande y vivir cémodo a unos 60
metros sobre el nivel del mar, para protegerme de la subida de las
aguas”, rie, mds silencioso.



