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Ernesto Neto es uno de los
artistas latinoamericanos
actuales mas refrescantes y
celebrados de la escena mundial.
Su obra, que une cuerpo y
paisaje, invita a internarse en ella,
a sentir y reflexionar. Por
primera vez llega una antologia,
en junio, con cerca de 60
trabajos, al Centro Cultural La
Moneda. En una fugaz visita a
Santiago, nos reunimos con él.

CECILIA VALDES URRUTIA

ara su exposicion en el

Museo de Arte Moderno

de Rio de Janeiro, en

2000, Ernesto Neto ex-
Ppuso un proyecto sobre su matri-
monio “O casamiento, Lily, Neto,
Lita e ous locos”. En 2001 repre-
sent6 a Brasil en la Bienal de Ve-
necia con “O bichos”, uno de sus
volimenes con tela de medias de
nylon enlos que invita al publicoa
intentar caminar. Causé revuelo.
Desde entonces protagoniza bie-
nales y muestras en museos como
la Tate, el MOMA, el Guggen-
heim de Nueva York y el Pompi-
dou que no dejan indiferente.
Una instalacién en el Pante6n de
Paris le vali6 la Orden de Caballe-
rode las Artes y Letras del gobier-
no francés.

El genuino arte del brasileno
Ermesto Saboia de Albuquerque,
su verdadero nombre, involucra
el cuerpo y los sentidos. Sus pie-
zas, elaboradas con materiales
sencillos, aluden alo ancestral y al
paisaje, también a lo social, y se
mueven entre la escultura y la ar-
quitectura, entre lo plc((mco ylo
performético.

Ernesto Neto (1956, Rio de Ja-
neiro) es, a su vez, todo un perso-
naje. Vino por un dfa y medio a
Santiago con motivo de su prime-
ra antologfa en Chile, para junio.
“Porque necesitaba sentir la tie-
rra, tocar el suelo”. Fue a una mar-
chaaobservary terming abrazan-
do un drbol. Nos recibi6 al dfa si-
guiente, el sdbado muy tempra-
1o, antes de regresar a Rio. Vestia
pantaln y camisa anchos de co-
lor celeste, atin no terminaba de
tomar su desayuno. Durante la
entrevista, por momentos se su-
mi en un silencio profundo: me-
ditd. Pero nos comento de entra-
da su fascinacién “por la excelen-
teexposicion de Josefina Guil
ti con las comunidades de
mujeres que trabajan la cerdmica,
que estd en el Centro Cultural La
Moneda”. También alabé la
muestra la “Casa chilena”. Neto
posee una sensibilidad muy fina
con las culturas originarias: ha vi-
vido con pueblos de la Amazonia.
Aunque reside en Rio de Janeiro
y, como buen carioca, mantiene
Su aficién “por cantar y bailar, y
toco un instrumento africano”.

Laantologfa que inaugurard en
el Cultural de La Moneda —"So-
plo”"— proviene de la Pinacoteca
deSao Paulo, y luego se ampli6
estuvo en el Malba de Buenos
res. Estara conformada por cerca
de 60 obras, desde los afios 80
hasta hoy, integrada por dibujos,
voltimenes e instalaciones.

“Busco abrazar al
espectador”

—Sobre esta antologia que veremos, usted dijo en
Buenos Aires que “tiene que ver con estar conecta-
do, con el sentir y estar viviendo”.

“Busco abrazar al espectador hasta donde sea po-
sible, que el publico tenga un encuentro consigo
mismoa partir de su cuerpo, en relacién con el movi-
miento dela obra, con sus formas y materialidad. Pe-
1o al internarse en ellas, estas también tienen infor-
macion y energfas que atrapan: de espiritualidad, de
conciencia del equilibrio, de energfa buena con amor
y serenidad. Necesitamos serenidad. Es lo que busco
en mi obra para encontrarnos con nosotros mismos.
Mi propuesta es comossi fuera una linea organica en-
tre el ambiente, el cuerpo tierra y nuestro interior”.

—El neoconcretismo brasilefio de los afios 60 revo-
luciond los limites del arte y fue critico del excesivo
racionalismo. ;Se siente heredero de una Lygia Pa-
pe, de un Helio Oiticica?

iSon mis padres, mis abuelos! Yo tampoco me
considero conceptual, solo trabajo con conceptos an-
cestrales. Porque lo importante en el arte es lo que
sucede entre nosotros y la obra. Lo invisible es lo que
mds me interesa, lo espiritual, también lo social”.

—Usted insiste en que es un escultor ante todo.
“Es que toda mi obra son esculturas. Los dibujos
son o bra delas as. Mi
i doy luego hay muchas iones.
La mano que trabaja piensa, la mano canta. El desa-
rrollo manual es trascendental. La idea va cambian-
doen la practica con la materia. Como decia Miguel
Angel, 'la escultura estd dentro de la piedra’. Necesi-
tamos descubrirla”

los
casi en una industria y mandan a hacer piezas, como
un Weiwei y el mismo Anish Kapoor?

“Mi equipo es de solo ocho personas, aunque a

—Y c6mo es esa prictica suya, distinta a varios de
» ” 4
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Detalle de "Tinguely. Belle Haleine”,
que juega con la gravedad y el espacio.

"Nave Deusa” y la sensualidad de sus

estructuras de medias.

ENTREVISTA| Gran artista brasilefio inaugura su primera exposicién en Chile:

ERNESTO NETO

‘Desatiar al puablico

dlendo ala natu-
% raleza y al cuerpo.

Una de sus obras
flotantes en que
el piiblico intenta
desplazarse.
"Quise sacar a las
personas del

suelo”, comenta. §

Su celebrado
proyecto "Un
sagrado lugar”,
que protagonizé
la Bienal de
Venecia 2017.

produce encantamiento”

Emesto Neto
busca el equili-
brio en las
estructuras
sociales y eco-
némicas. Su
arte toma mu-
cho de la natu-
raleza. "Necesi-
tamos sereni-
dad", agrega.

veces puede llegar a 30. Y tenemos que ser lo més
racionales posible. Nosotros trabajamos los materia-
les, nos interesa mucho la manualidad, y solo si es
necesario, en caso de obras complejas como las que
se elevan en el espacio, por cjemplo, acudimos a cal-
culistas. Buscamos la precision, pero no la perfec-
cién. Y nos interesa la sorpresa”.

Quiénes son sus referentes en escultura?

i siy Lygia Clark. Me interesan
las espiritualidades de fas obras de ambos, tienen
una estrecha relacién con el mundo animal. Lygia
Clark tiene su “Bicho”, obra fundamental en movi-
miento. Brancusi trabaja la foca, el pez, el pajaro. “El
beso” de Brancusi es como tocar lo orgdnico de
Clark”.

Desplazarse sobre medias y redes en
altura

—El uso de elementos simples, domésticos y origi-
nales es algo muy propio de su trabajo.

“Han aparecido. Los materiales para mf son esen-
ciales y se relacionan con la gravedad, con el aire y
con la tierra. Expresan la naturale-
za. El uso de la tela de medias de
nailon empez6 por casualidad.
también un elemento de seduc-
cién. Pero lo interesante es que
cuando las formas estdn de pie, se
transforman en un simbolo mascu-
lino, su forma es flica, y cuando se
despliega en el suelo, se vuelve un
icono femenino”.

—Una de esas piezas mds famosas,
“O Bicho", hace subir alli a los es-
pectadores. ;Que quiso lograr?
“Quise sacar a las personas del
suelo, porque siempre estamos en
el suelo o nos estamos cayendo.
Busco que se encuentren con todo
el cuerpo en suspension, como en
un suefio. Siempre trabajo los es-
pacios comosi fueran onfricos, que
se Ileguen a sentir como un suefio.
Laidea, ademds, era hacer una me-
téfora entre las miles de bolitas de
telgo que integran la obra, con la
constitucién de nuestro cuerpo”.

—¢Veremos algo asi?

“Sf, una de formato menor que
s como una pequefia comedia. Se
llama ‘Velerando entre nosotros’.
Se podrd subir y recorrer, pero por
compnrnmentm, no més de dos
personas a la vez”

Tras el equilibrio
ecoldgico y social
—A usted parece que le encanta
desafiar al espectador. Ponerlo in-
c6modo y jugar con él.

“Para mf es mds como una invi-
tacién. Invito al puiblico, por cjem-
plo, a sacarse sus zapatos. Hay
obras en las que sf deben enfrentar
mucha dificultad, pero produce
encantamiento. Invita”.

—En la Bienal de Venecia 2017
mostr6 en la exposicién central la
obra “Un sagrado lugar”, una gran
construccion ritual tejida. Entien-
do que surgi6 de su experiencia
con el pueblo huni kuin.

“Esa obra es una casa de medita-
cion, de encuentro. Es como si fue-
ra una pirdmide en contacto con la
naturaleza. Tenfa cdscaras de cor-
teza de drbol en el suelo y habfa un
especie de altar con la forma de un
diamante construido de tierra y
una escalera que metaforiza la c
nexién entre los mundos de abajoy
el de arriba, con la forma de ADN.
Antes habia trabajado con la idea y
la perspectiva del infinito, pero no
comprendia bien lo que era la espi-
ritualidad y gracias a esas culturas
dela Amazonia con las que he vivi-
do, he encontrado la respuesta. En
la conexién con la naturaleza, en el
respeto que tienen por los anima-
les, por las plantas, los insectos, el
agua. Lo incorporo y es algo muy
los indigenas, enlos hu-

d

ni kuin”.

—La espiritualidad ancestral aparece cada vez con
mis fuerza en sus trabajos de los tltimos afios.

“Me interesa hablar en el arte de otras formas y
maneras de espiritualidad; de la africana, la oriental,
indigena. Lamodernidad ha buscado matar la espiri-
tualidad. En la modernidad han pasado a ser prota-
gonistas la objetividad y Ia productividad, que estin
acabando con lo espiritual

—;Quétrabajo en esta linea destacaria entre los que
llegan al Centro Cultural La Moneda?

“Curavacura terre”. Esa obra tiene plantas y hojas
de la cultura Imedicinal afrobrasilena. Incluye un al-
tar que procede del centro del Brasil. Tiene un tronco
de la esclavitud que simboliza la ‘excravacién’ que
sufrimos hoy con la invasién a las comunidades de
tierras indigenas, la violencia contra la integridad de
las sociedades de la tierra, el desequilibrio de la dis
tribucién econémica, el desequilibrio ecoldgico y so-
cial. Mi trabajo se mueve en esa tension. Las creen-
racticas de la tribu tienen mucho de ese equi-
s pueblos son espiritualmente muy des:
rrollados. Y su conocimiento puede ayudar a las
sociedades que estan desequilibradas”.

—Su relacion con la naturaleza y los animales es al-
g de lo que no se desprende...

“Los paisajes y los animales atraviesan mi arte.
Son como el gran cuerpo de mi obra. Y me fascina
cualquier bicho. El ‘bicho mar’ es el mar, por ejem-
plo. Siempre estoy pensando en hacer una continui-
dad entre el cuerpoyy el paisaje. La fuerza del mensa-
je de Greta Thunberg adquieren una importancia
esencial, como la fuerza de I digenas que habla
de que se necesita cuidar mds la tierra. La salud espi-
ritual y existencial de cada uno inece: sita frenar esa
biisqueda desenfrenada del oro!”




