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u autorretrato con turbante

rojo que lleva una frase escrita

por el propio pintor —“Jan

van Eyck me hizo el 21 de oc-
tubre 1433"”"— protagoniza la mone-
da de coleccién que acaban de acufiar
en Bélgica para celebrar el gran ano
de Van Eyck. Se apreciaalli con un as-
pecto serio pero con una mirada cém-
plice y con més detalles en las lineas y
facciones de su rostro, que hasta el
momento no se dibujaban. El trata-
miento de la luz es magistral. Van
Eyck estaba inaugurando con esa y
otras obras la nueva pintura flamen-
ca,enelsiglo XV, mientras en Italia se
desarrollaba lo que llamamos ahora
el Quattrocento. El artista que vivié en
la ciudad de Brujas abrirfa las puertas
para el retrato moderno en el arte oc-
cidental y lleva el uso del dleo en la
pintura a su perfeccién.

Hoy su trabajo sigue sorprendien-
do. En medio de las restauraciones de
su célebre poliptico, “La adoracién
del Cordero mistico”—integrado por
12 tablas al 6leo, algunas pintadas por
ambos lados—, el rostro del ovino
ubicado en la tabla central inferior ha
sufrido una radical transformacién:
ha reaparecido con ciertos rasgos hu-
manos, produciendo sorpresa en el
mundo del arte. Todo ello al celebrar-
se los 630 anos del nacimiento de Jan
van Eyck con diversas muestras y ac-
tividades en Gante y Brujas.

La mayor exposicién inaugurada
sobre él, hasta la fecha, en el Museo
de Bellas Artes de Gante, retine mds
de 100 piezas entre pinturas, obras de
su taller, esculturas, dibujos, tapices
y miniaturas suyas y de sus contem-
pordneos, que dan cuenta de su esté-
tica y de la riqueza cultural de su
tiempo. Hay ademds novedosas acti-
vidades relacionadas con la historia
delsiglo XV, el teatro, lainfluencia de
Van Eyck enel disefio y hasta la muisi-
ca de esos anos: en uno de los concier-
tos, en Gante, participard la intérpre-
te chilena Catalina Vicens con instru-
mentos de época.

Desde el Gotico a la
revolucion flamenca

Jan van Eyck nacié en 1390, en ple-
na Baja Edad Media, casi en el lfmite
del primer Renacimiento. Vivid y tra-
bajé en la hermosa ciudad flamenca
de Brujas, con sus canales navegables
y construcciones medievales. Y se
convirtié, junto a sus hermanos y al
artista Robert Campin, en una de las
principales figuras de la transicion
pictérica desde el Gético a la llamada
Escuela flamenca, siendo el gran pin-
tor del llamado primitivismo flamen-
co: ese grupo de pintores del siglo XV
que desarrollaron la pintura sobre ta-
bla en la region de Flandes y los Pai-
ses Bajos, que trabajan un realismo
obsesivo, una innovadora perfeccién
técnica y buscan reflejar las emocio-
nes en el retrato. Las pinturas del pri-
mitivismo flamenco se ubican, hoy,
entre las mds solicitadas y valiosas
del mercado del arte global. Y Van
Eyck es autor de algunos de los traba-
jos magistrales de ese movimiento.

Se desconoce, eso si, la formacién
del maestro. Los investigadores plan-
tean que tal vez fue en el campo de la
miniatura donde se fasciné por los
detalles mds minimos y por una téc-
nicade gran refinamiento. Pertenecio
a ese grupo de artistas y artesanos
que trabajaban en la Corte de Felipe
el Bueno, de Borgona, una de las mds
cultas y refinadas de la Europa nérdi-
ca. Fue consejero y se hizo muy ami-
go del rey; incluso tuvo actuaciones
diplomaticas y se especula que cum-
plié unrol de espfa paralacorte. Eran
afnos en que, igual que en Italia, surge
una burguesfa muy rica que impulsa
el desarrollo de las artes y encarga
nuevos temas como el retrato, paisa-
jes y escenas mitolégicas que termi-
nan imponiéndose sobre las de cardc-
ter religioso. Irrumpen cambios en la
manera de pintar. Van Eyck se ubica
en el inicio de esa revolucién. Porque
mientras la pintura gética construia
sus escenas sin tomar en cuenta los
procesos visuales del espectador, los
flamencos y renacentistas italianos
ven al espacio como algo muy indica-
do para recibir complejos tratamien-
tos, empezando por el uso de la luz.

A suvez, entre el arte flamenco y la
pintura renacentista hay diferencias
filoséficas profundas. Mientras la
pintura flamenca permanecié in-
fluenciada por el nominalismo y ne-
gaba cualquier realidad distinta a los
individuos; los renacentistas siguen,
en general, la mirada neoplaténica,
segun los historiadores de arte. En
cuanto a la técnica, Giorgio Vasari
sostuvo que Van Eyck fue el primero
en pintar al 6leo, pero ello no es exac-
to. El pintor flamenco si llevé a la na-
ciente pintura al 6leo a su perfeccion.
Este, a diferencia de la témpera, que
era la prdctica habitual hasta enton-
ces, permitia trabajar mds lentamente
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que mauguro un
nuevo tlempo

La mayor exposicion de la historia dedicada al maestro
flamenco se abrid en Gantes, junto a otras muestras que
festejan a ese genio del norte europeo del siglo XV. Por
¢ otra parte, su obra capital —el poliptico del Cordero
Mistico— sufrié un cambio radical luego de la
restauracion: reaparecié con ciertos rasgos humanos,
causando revuelo mundial.

En la medieval ciudad de Brujas, en medio de canales, vivio, trabajo y se caso Jan van Eyck, en
tiempos de la bullente burguesia flamenca. Protagonizé la nueva pintura primitiva flamenca.

y lograr numerosos efectos. Fue asi

como los primeros espectadores del
“Cordero Mistico”, en el siglo XV,
quedaron maravillados “con la preci-
sion que presentd Van Eyck en cada
brizna de hierba, en cada hilo pinta-
do, cada cabello de los personajes”,
senala el curador de la gran muestra
en Gantes, Jan Dumolyn.

iLa vuelta del Cordero!

Las celebraciones comenzaron con
el regreso de la tabla inferior de “La
Adoracién del Cordero Mistico”
(1430-32), asulugar original que es la
Catedral de San Bavén, en Gantes. En
una muestra que causa revuelo mun-
dial, llamada literalmente “La vuelta
del Cordero”. La jefa del equipo de
restauradores del poliptico, Hélene
Dubois, ya lo habfa advertido en di-
ciembre: “Serd una sorpresa para to-
dos: historiadores, te6logos, acadé-
micos y para el comité internacional
que sigue el proyecto... El cambio de
la figura del cordero ha sido radical”.

El rostro del cordero ha ido toman-

“El matriio Arnolfini”. Jan Van Eyck se
autorretratd en el espejo.

AGENES VAN EYCK

El monumental
poliptico "La adora-
| cion del Cordero

| Mistico” expone
todos los avances de
Van Eyck: su uso del
6leo, la profundidad

| de la luz, del color, de
| los detalles, del plano
general. Se dijo que
alli participd también
su hermano Hubert,
pero no hay obra ni
datos certeros que lo
demuestren.

El panel inferior
central del Cordero
Mistico concita la
atencion mundial
luego de su restau-
racion. Unas de las
masimportantesde
la tiltimas décadas.

Al lado: la nueva
imagen mas huma-
nadel Cordero Mis-
tico restaurado.

Autorretrato con turbante, icono del "Gran
aio de Jan van Eyck”, en Flandes.

do facciones humanas, reconoce Du-
bois. “Durante siglos, el 6leo sobre el
animal present6 los ojos rasgados, se-
parados y semiborrosos, pero luego
de un complicado y minucioso traba-
jocentrado especialmente en la elimi-
nacién del barniz y en los repintes an-
tiguos para recuperar la calidad ini-
cial de la obra, el animal reaparece
con los ojos muchisimos mds juntos,
mds definidos y con cierto aspecto
humano. Los trabajos implicaron le-
vantar las capas de aceite hasta llegar
a la pintura original que se habia cu-
bierto alrededor del afo 1500”.

La trascendencia de todo el polipti-
co, ademds del profundo contenido
teoldgico, es que estan todos los ele-
mentos que caracterizardn el trabajo
de Van Eyck. “Se observa su magis-
tral manejo del 6leo y ahf las veladu-
ras con las que lograba intensos colo-
res y una mayor luminosidad. Estan
sus conocimientos épticos; el realis-
mode losretratos y surevolucionario
tratamiento de la luz que aparece in-
cluso en las sombras”, sefiala el criti-
co Charles Stirling. Y frente a la polé-
mica sobre la aparicién de facciones
humanas en el ovino —que se ha he-
cho viral en las redes sociales—, y las
sospechas de otros, el curador Jan
Dumalyn es rotundo: “Esta es una de
las restauraciones mas importantes
de las ltimas décadas en el mundo.
Se rescaté magistralmente bajo las ca-
pas de pintura un modelo casi idénti-
co al original, realizado en un tiempo
en que la representacién visual de los
relatos biblicos era esencial para los
feligreses y su experiencia religiosa”.

La mayor exposicién del maestro
flamenco —titulada “La revolucién
dptica de Jan van Eyck”, en el Museo
de Bellas Artes de Gantes (MSK)—
exhibe los ocho paneles pintados de
Van Eyck que rodeaban al Cordero,
que también fueron restaurados. Se
expone junto a la mitad de sus pintu-
ras, que no sobrepasan el nimero de
20, pero que marcan la historia del ar-
te; ademds de miniaturas, objetos y li-
bros de horas, realizados con témpe-
ra, oro y tinta sobre pergamino.

“El matrimonio Arnolfini”,
el crudo retrato de su mujer

“El matrimonio Arnolfini”, de
1434, es una de sus mdas hermosas
pinturas. El mismo se fascind con ella
y escribid en el cuadro: “Van Eyck es-
tuvo aqui”. Y fue incluso mas alla:
por encima del espejo de esa salaapa-
recen sutilmente reflejados dos per-
sonajes: uno de ellos seria €l.

La innovacién de Van Eyck se des-
pliega ahf en la destreza del uso del
dleo, enlos mds increbles detalles que
plasma y también en el conjunto de la
composicion que refleja a esa parejay
pinta el ambiente de los salones bur-
gueses de Flandes. El color seduce en
este retrato del rico mercader junto a
su esposa, quienes se habfan ido a vi-
vir a Brujas.

Van Eyck trabajaba los colores con
lentitud. “Usaba hasta la yema de sus
dedos paralograr los reflejos lumino-
sos en los objetos y el aspecto profun-
do y cambiante de la luz en sus
obras”, resefia la curatoria.

En Brujas se inaugura también el 12
de marzo la que promete ser otra de
las exposiciones mds seductoras. La
muestra, en el Museo Groeninge, ha-
blard de su momento histérico y de su
vida privada. Se articulard a partir de
dos pinturas claves que estan en esa
ciudad. Una de ellas es el Retrato de
Margarita van Eyck, la esposa del ar-
tista, a quien pint6 poco antes de mo-
rir y la dibujé con uno de sus ojos con
un cierto estrabismo, también con sus
lineas profundas en su rostro y la
frente bastante amplia. La otra obra
es “La Virgen del canénigo Van der
Paele”, que recrea la intensa vida en
la fascinante Brujas en el siglo XV. En
el museo anuncian que a través de ese
cuadro profundizardn en el persona-
je que encargd la obra y “mostrare-
mos los secretos escondidos bajo las
distintas capas de pintura a través de
un mapeo”.



