Critica de opera

“LA ITALIANA EN ARGEL”

Feliz regreso de una locura rossiniana

JUAN ANTONIO MUNOZ H.

El publico goz6 con esta “Italiana en Argel”,
pequefia obra maestra de Rossini que combina
un argumento disparatado con musica que
fluye a borbotones y que ayuda a realzar la
diversion que proponen tanto la historia como
el texto mismo de Angelo Anelli.

El mismo compositor definia esta 6pera
como su "pasatiempo” y se recuerda que para
su estreno en Venecia, en 1813, los asistentes
hicieron repetir casi todos los fragmentos
importantes, al punto que el musico llegé a
decir: "Ahora estoy tranquilo, los venecianos
estan mas locos que yo".

La régie fue firmada por Rodrigo Navarrete,
quien organiza la farsa como si fuera una
enorme coreografia, lo que obliga a estar
pendiente de cuanto sucede en todos los
rincones del escenario. Ubica la accién entre
fines de los 60 y comienzos de los 70 del siglo
XX, con un vestuario que incluye capelinas,
"enteritos” y pantalones “pata de elefante”, y
afios que tienen relacién con la independencia
de Argelia (1962) y la aparicion de la mini
(Mary Quant) y de liderazgos femeninos im-
portantes.

A través de un juego escénico siempre
sorprendente, Navarrete habla acerca del
feminismo (cémo la mujer puede intervenir a su
amafio su entorno y cambiarlo drasticamente),
la inmigracion, el arribismo y las condiciones de
un mundo que comenzaba a ser globalizado (el
Bey Mustafa juega minigolf y se prueba ropa
occidental). Muy divertida la inagotable perse-
cucion de Taddeo por los guardias de Mustaf3,
que suefian con poderlo empalar.

La bella y transparente escenografia de
Ramoén Ldpez es una filigrana tallada en made-
ra; un gran juguete oriental con infinidad de
calados, que ayuda a la trama pues pone a vista
de los espectadores cémo los personajes se
escuchan y miran a escondidas, y cémo los que
son observados acttian sabiendo que lo son,
incentivando asi la intriga "politica” y erética. El
colorido del vestuario (Monse Catald) se vio
realzado por la luz mediterranea, siempre
brillante y nitida, firmada también por Lépez.

José Miguel Pérez-Sierra forjo su actual
estatura artistica junto a ese gran maestro
rossiniano que fue Alberto Zedda. Sabe bien lo
que hace, como lo ha demostrado en Santiago
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en otras aventuras rossinianas ("El Barbero de
Sevilla", "La Cenerentola”, “El Turco en Italia").
El maestro condujo a los cantantes y al publico
por el sinfin de detalles de esta partitura
brillante y variada, que exige a la vez energia y
control para manejar tiempos musicales com-
plejos y cambiantes, y para exponer con clari-
dad el lirismo expresivo adecuado a los mo-
mentos de intimidad. Su conduccidn vitalizé la
farsa, a sabiendas de que los personajes estan
caracterizados por medio del ritmo impuesto
por la musica. El concertante final del primer
acto, el quinteto del café y el trio "Pappataci”
fueron logros absolutos. Excelente la participa-
cion musical y teatral del Coro, dirigido por
Jorge Klastornick.

El reparto estuvo correcto, partiendo por el
excelente Mustafa de Pietro Spagnoli, ya
conocido en Chile en la puesta de 2009; el
baritono conoce todos los trucos para ganarse
al auditorio, y canta Rossini como si hacerlo
fuera algo de lo mas natural y facil. La mezzo-
soprano Victoria Yarovaya tiene el porte y la
personalidad para Isabella, y una voz calida.
Su canto result6 fresco y preciso, aunque no
siempre tuvo la autoridad que requieren frag-
mentos como "Cruda sorte, amor tirano"y,
sobre todo, "Pensa alla patria”. Simpatico y en
permanente juego, el Lindoro del tenor Anton
Rositskiy, de canto fluido y agudos poderosos.
Orhan Yildiz fue un Taddeo solvente, pero no
particularmente asertivo en la mezcla de
comicidad y patetismo que tiene su personaje.
Patricia Cifuentes estuvo muy bien con su
desesperada y aguda Elvira, y Patricio Sabaté
(Haly) y Cecilia Pastawsky (Zulma) supieron
dar vida vocal y escénica a sus roles.



