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A la estadounidense Sheila
Hicks corresponde la tercera ex-
posicién santiaguina dedicada a
tejidos que coinciden durante es-
tos dfas. Bien conocida internacio-
nalmente, otrora fue alumna de
Josef Albers y su reemplazante de
cdtedra en la santiaguina Univer-
sidad Catdlica. Después de mds de
medio siglo de alejamiento, y de
una retrospectiva del afio pasado
en el parisino Centro Pompidou,
vuelve a nosotros. Asf, en el Mu-
seo de Arte Precolombino mues-
tra un buen nimero de trabajos
del pasado y de hoy. No es inco-
rrecto calificarlos de pinturas y de
voltimenes elaborados con hilos.
iY con qué maestrfa, con qué lim-
pieza y rigor formales los trata!,
jcon qué refinamiento armoniza
tanto colores como complejidades
de textura! Si siempre opera den-
tro de la linea geométrica propia
delaBauhaus y de Albers, su pun-
to de partida resulta la tradicién
de los tejidos precolombinos, in-
terpretdndolos de una manera por
entero abstracta. Ello se advierte
con mayor claridad en las ejecu-
ciones planas, donde por momen-
tos las creemos pertenecientes al
op art, si bien no aparece el efecto

Museo de Arte Precolombino y sede Santiago de la U. de Talca:

De hilos y papeles

"En cuanto a sus realizaciones volumétricas, Sheila Hicks resulta una ver-

dadera maestra de los nudos. Con estos mediante, ya colgantes, ya insertos
dentro del tejido, potencia las sensaciones tactiles del espectador, subraya-

dos por el brillo sensorial del material”.

de movimiento como finalidad
principal.

En cuanto a sus realizaciones
volumétricas, la artista resulta una
verdadera maestra de los nudos.
Con estos mediante, ya colgantes,
ya insertos dentro del tejido, po-
tencia las sensaciones tdctiles del

espectador, subrayados por el bri-
llo sensorial del material. Quiza
con productos de esta clase logra
sus voltimenes mds hermosos. Por
el contrario, las piezas en dos di-
mensiones y formato menor bus-
can recrear los disefios figurativos
del paradigma andino con cultura
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y sensibilidad contemporaneas. Al
respecto, hay que consignar el he-
cho de que Hicks prefiriera un
montaje ubicado en medio de los
caudales del mds remoto pasado
sudamericano. Como siempre su-
cede en estos casos, las compara-
ciones surgen inevitables. Asf, uno
termina por reconocer que, en las
dos amplias salas del museo, la
momentdnea cercanfa fisica perju-
dica la exhibicién dela visitante. Es
que en el cotejo entre una muy
buena tejedora actual y la origina-
lidad, la expresividad extraordina-
ria, la fantasfa inagotable de los te-
jedores anteriores a Colén —con
Paracas a la cabeza— resulta evi-
dentemente favorable para estos
tltimos.

A un afio de su fallecimiento re-
sulta bienvenido un muestrario
con obras menos conocidas de Hu-
goMarn (1929-2018). La iniciativa
la tomd la Universidad de Talca en
su sede santiaguina. Siempre con
papel o cartén como material, co-
rresponden a pinturas y esculturas
de distintas épocas. El ejemplo de

Picasso impregna la ldmina mds
antigua (“Personajes”, de 1954). A
eso se afiade la movilidad, que se
volverd una constante en el trata-
miento de la figura humana: los
dos “Danzante” (1957) y la ronda
de aves y calaveras en “Memento
mori”. “Perro”, por su

blancoy negro sobre el ocre del pa-
pel —“Fitbol”— se inspira en la
imaginerfa precolombina, pero
empapando de un dinamismo
violento a sus sintetizados perso-

najes.
Respecto a los escasos voltime-
nes presentes, “Paisaje

parte, refleja la tipicade- | REENCUENTRO interior” (1974) consis-
formacién de raiz picas- | Abstracciones te en un desnudo ya-
siana, mientras la abs- | textiles de Sheila  cente con algo de pro-
traccién produce el gra- | Hicks, lamaestra  ducto de excavacién.
badosin color conprota- | de los nudos “Cabeza” (1985), entre-
gonica huella de zapato, | Lugar: Museo de tanto, nos recuerda que
de 1963-1965, imagen | Arte esa porcién capital del
desarrollada con mayor | Precolombino. cuerpo humano consti-
complejidad en un po- | Fecha: Hasta tuye el tema que mayo-
deroso relieve con apa- | enero de 2020. res quilates de calidad
riencias de metal. HUGO MARIN/  deparar4 a la fama de

Seis magnificos colla- | PAPELES suautor. Esta vez se ha-
ges (1965), por el contra- | Obras de Marin lla realizada con espe-
rio, demuestran unacer- | con papeles y cial sencillez formal.
camiento evidente al su- | cartones Ahora, por intermedio
rrealismo. Ac4, el tnico | Lugar: Universidad del reciclaje, un domés-
que lleva coloracién | de Talca, sede tico objeto funcional es
—rosada— nos sitda, | Santiago. convertido en atractiva
sin miedo, dentro de las | Fecha: Hastael 5  y sintética “Mdscara”
amplitudes panordmi- | deenero de 2020. (2009). Y este trabajo

cas caracteristicas de Da-

Ii. Bastante tiempo después, 1976,
ldpices de colores dibujan un par
de figuraciones, distintas en argu-
mento y ejecucién al resto de todo
lo exhibido. Ya dentro del nuevo
milenio, un poliptico extenso en

interesa mds que la re-
lativa obviedad de una pareja de
carneros recubiertos por un collage
de grabados recortados. Completa
el homenaje a Marin la encantado-
ra, la desvalida, figura de “Marine-
ro” (2010).



