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ace una semana, se realizé la

asamblea extraordinaria del

Circulo de Criticos de Arte de

Chile en la que se dieron cita
criticos y especialistas en las diferentes
categorfas del mundo creativo. El objeti-
vo principal: analizar y revisar el estado
delas artes y suactividad en lo que va del
afio, en el pas. Las disciplinas de literatu-
ra, 6pera, teatro y muisica y también dan-
zase observaron entre las més activas. En
cine: se critic fuertemente las carteleras.
comerciales que dejan de lado peliculas
de calidad. Y cuando llegé —o mds bien
empez6— el turno de las artes visuales
se subray la sobresaliente agenda de
muestras internacionales que han llega-
do estos meses, presidida por la expo-
sicién de acuarelas de J. M. W. Turner,
desde la Tate, y seguida por exhibicio-
nes de protagonistas lideres del arte
mundial de hoy como Anish Kapoor y
Cildo Meireles.

El desconcierto y la sospecha llegaron
al momento en que debfan ser nombra-
das las exposiciones nacionales de enver-
gadura: jvacfa! Salvo la antologfa con-
memorativa a Nemesio Anttinez
y algunas otras de historia del ar-
te nacional.

Pero esta realidad critica, ca-
da vez més compartida, viene
desde antes. Faltarfan nuevos
nombres que irrumpan en la
escena con propuestas solidas
que aporten. ;Qué estd pasan-
do? jHay una sequia real o es
tal vez fruto de un circuito
menos sélido y mds arbitra-
rio? Hablamos con uno de
los artistas protagonistas de
los afios 80, Enrique Zamu-
dio, quien integra la Acade-
mia de Bellas Artes y es deca-
no de la Facultad de Arte de la
Universidad Finis Terrae, desde
donde han surgido varios de los
artistas recientes que ocupan un lu-
gar en la escena como Mariana Naj-
manovich, Marfa Ignacia Edwards,
Julen Birke, Raimundo Edwards. En
la oficina del decanato, atestado de li-
bros, Zamudio habla sin tapujos con
“Artes y Letras”.

“Los curadores suben
y bajan a artistas
de manera arbitraria”

—Enlaasamblea del Circulo de Criticos
se hablé de una alarmante sequia de
muestras nacionales de envergadura.
{C6émo lo ve usted?

“Es un fenémeno curioso, porque
nunca se habfa dispuesto de tanta infra-
estructura cultural, de tantos espacios
como ahora. Hay mis lugares como
CA660, el Centro Cultural La Moneda,
Cerrillos... Existe un pequefio circuito de
galerfas que ha mejorado en sus espacios
deinfraestructura. Pero, ala vez, hay una
suerte de decrecimiento de la produc-
cién de arte en Chile. Incluso, quizs hay
mds artistas, pero ha disminuido la in-
quietud, lanecesidad de poder materiali-
zar obras”.

—;A qué o atribuye?

“A pesar de que tengo la impresion de
que el piblico del arte ha aumentado en
cantidad, el problema es que el nivel de
empatia entre audiencias y creacion de
arte es mds fria y distante. Cuando el arte
tiene influencia se debe también a que
hay un puiblico que logra leer, entender.
El arte transmite experiencias y lleva a
tomar conciencia de los hechos. Y como
sociedad, en Chile hemos sufrido un re-
troceso en ello. Hoy los intereses del pafs

udio fue uno de los artistas que
rotagonizaron la escena de los 80.

Artes visuales .
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¢Qué pasa con las muestras nacionales ante la sequia observada por la critica?

“El circuito del arte pasa por
un debilitamiento en Chile”

Entre las razones, el artista y decano de la Universidad Finis Terrae apunta al bajo

nivel de empatia entre las audiencias y la creacion de arte, el desperfilamiento de

museos y dificultades en dambitos como el coleccionismo. "Mientras, en la escena global
o el arte contemporaneo mantiene una calidad e influencia notables”.

van por otro lado, van mds hacia el co-
mercioy el consumo. Elloha

comercial. Las galerias venden las obras

el arte pueda impactar. Antes, habfa au-
diencias més sensibles y con una mayor
capacidad de lectura. Los intereses
eran més amplios y

lasje-
rarquias. Las mayores colecciones insti-
tucionales en Chile estén detenidas: las
delBancoCentraly Barcodel Estado. No
e ! <

—;Cémo observa la

comisién de expertos que daban la suge~
rencia con sobre qué adqm-

del mundo privado?
“En términos comparativos,
por ejemplo, con los afios 80, las
fuentes de financiamiento no
eran estatales y habfa una gran
produccién. Losbancos y entida-

rir o no. Es un coleccionismo serio”

“Hay algunos circuitos de influencia
que son muy poderosos. Antes eran las
escuelas de arte de las universidades, los
que venfan de la Universidad de Chile o
dela Catlica. Hoy eso estd algo més des-
pertilado. En el taller de Dittborn y enal-
guna medida en los artistas de la escena
de avanzada se ubican polos de influen-
cia. Y Dittborn es muy influyente porque
es una persona inteligente, con mucho

—Pero ;c6mo percibe la i6n en
artes visuales? ;Falta mds tensién?

“Uno de los factores del debilitamien-
to en la produccién puede ser la falta de
nec tiene el arte de

des privadas ap fuerte-
mente. Existfan unos siete concur-
s0s anuales muy importantes des-
de donde surgieron artistas nota-
bles. El sector privado estaba
mucho m4s comprometido que
hoy salvo excepciones (el nuevo
concurso de Banco Itau, el de
CCU). Pero cuando sali6 el Fon-
dart decrecié el aporte privado, y el
Fondart se convirtié en
el gran financista”.

—¢Qué responsabilidad

se y que sf fuvo en oftros momentos. El
méjor ejemplo es en los afios 80, cuando
estaban ocurriendo muchisimas cosas.
Habfa luchas internas entre la pintura y
Ia fotografia, y con la instalacién; entre
los conceptuales y I

carécter y conv , y eso produ-
ce en los artistas jévenes un nivel de ab-
sorcion fuerte. Es bueno como punto de
partida, pero los artistas deben evolucio-
nar, y el proceso de ir perfilando un len-
guaje propio puede tomar muchos afios.
Las edades en el arte no se condicen con
la clasificacién cronoldgica. Los procesos
toman mucho tiempo en madurar. Hasta
10s 50 afios se es un artista joven, porque
estd recién armando un

Todo estaba funcionando: la expresién,
la idea, la emocién”.

—Los conceptualistas
duros eran muy combati-

VOS...
“Si. Pero el conceptua-

les atribuye a los museos?  LOS Procesos lismo ya perme6 a todo el

“Los museos se han i mundo del arte. A partir
desperflado. Fl Museode  [OMANHEMPO. 4 0 e 70 cs insoste-
Bellas Artes, ademds, ~ Hastalos 50 afios  nible que una obrano sea
précticamente carece de . sustentada por ideas rele-
un patrimonio valioso en € €8 Un artista vantes. Como también
arte contempordneo y en  joven. Reciénse  hoyesdificil sustentar un
pintura chilena. No tiene . arfe desprendido de su
un nivel internacional.  €std consolidando  materialidad, que fue lo

Tampoco posee una ; que pretendi el concep-

funcion clara como  Unlenguajey tualismo duro”.

‘museo. Es victima de
improvisacién y, a ve-
ces, de los directores

que imponen sus criterios”.

Falta rigurosidad en la selec-
cién de las muestras?
“Claramente. Se ven artistas
que no deberfan estar en el mu-
seo, que no tienen atn un arte
s6lido ni articulado. Pero tam-
bién falta rigurosidad en el co-
leccionismo, en los curadores
en Chile, en el mundo editorial.
Los curadores son hoy los que
suben y bajan a artistas, y con
criterios bastante personales.
En nuestro pafs tampoco se
han logrado formar coleccio-
nes de arte contempordneo
de envergadura y sdlidas.
Pedro Montes, por ejem-
lo, tiene un periodo de
uncierto tipo de obra, peronolallamarfa
atin una coleccién de envergadura. Fal
tan criterios y eso resiente en el dmbito

cuerpo de obra”.

—Tampoco estén dormi-
das las luchas y preocu-
paciones del mundo creativo en el pafs.
“Noooo! Estamos viviendo un mun-
do inquieto, de alta tension, y eso ya es.
materia de preocupacion para el artista.
Estamos en un escenario que se estd de-
rrumbando a pedazos, en que se caen to-
das las jerarquias. Y donde el arte con-
temporéneo ha mantenido un nivel de
calidad y honestidad, y de influencia. Es-
tamos en un receso de la economfa mun-
dial, en plena lucha contra el calenta-
miento global... Todo eso lo toma el arte.
Tal vez no se refleje aqui con la suficiente
fuerza en la produccién de obras, pero a
nivel de ideas y de inquietudes es enor-
me lo que se vive. Aunque falten artistas
como un Dittborn 0 Dfaz que visibilicen
mds esos temas”.

—Pero Eugenio Dittborn sf estd influ-

cuerpo de obra. Sin embargo, ante la ne-
cesidad del éxito rapido, cualquier tipo
de obra que sea llamativa se exhibe, in-
cluso en museos. Por ejemplo, sucede
con Guillermo Lorca o con José Pedro
Godoy, que atin no tienen un peso espe-
cffico en término de obras, trayectoria y
madurez ensuarte. Pero desarrollan una
especie de solucién técnica material que
provoca interés en cierto tipo de perso-
nas. Eso no basta”.

Arte internacional
marca pauta

—La situacién en el exterior es distinta.

“A nivel internacional, la repercusién
es enorme. Las artes visuales tienen cada
'vez mds influencia. Varios de sus creado-
res son lideres. El mismo Kapoor es un
gran referente con su personal obra en
esculturay sus mensajes. El arte del exte-
rior se relaciona con la globalidad, con las
ideas, el acontecer. Las preocupaciones
por la dimensién social, econémica, poli-
tica y cientifica protagonizan las vertien-
tes de las inquietudes contempordneas”.

—Pero esas inquietudes las abordan
también artistas nacionales.

“S{.Se observa un fuerte interés de tra-
bajar con temas de laciencia, con el calen-
tamiento global, con temas socio politi-
cos. Y de cruzar las artes visuales con el
teatro, con la poesfa, con la musica...”.

—¢Es en los cruces de las artes con otras
disciplinas —que se ve en la Documenta
de Kassel y en bienales— dénde visuali-
za las propuestas de mds interés?

“Hay vanos amstas quee estdn buscan-

yendo, y para algunos qumi doy, 1 cruce de:
Porsutaller rtist: Ese cruce es de sumo lnterés
que ocupan un lugar hoy. Es un fenémeno muy prometedor”.

Critica de arte

WALDEMAR SOMMER

Construcciones geométricas en
metal nos presenta Galerfa Artespa-
cio. Se trata de la primera exposicion
individual de Carolina Agliati. Sin

Galeria Artespacio y Ekho Gallery:

Geometria metalica, piedra monumental

embargo, no lo parece. En sus 19 cui-
dadosos trabajos murales deja ver,
pues, la madurez de una autora que
sabe lo que quiere y que posee los
medios adecuados para llevarlos a
buen término. En ellos, la linea recta
con sus cortes, entrecruces y salidas
de margen, se convierte en soberana
absoluta. Al mismo tiempo, los bri-
llos variados del acero inoxidable,
del bronce y del cobre, y la opacidad
del fierro pintado negro, introducen
un peculiar acercamiento al arte 6p-
tico. En efecto, de acuerdo a la posi-
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térica con que retrata Yrarrdzaval
la desintegracion del ser pensante.
Por otra parte, sus aciertos refina-
dos de contraste cromatico no pa-
san en absoluto desapercibidos: en
especial, por intermedio de verdes,
violetas, rosados.

La misma galerfa de Alonso de
Cérdova nos propone a una autora
argentina, Paula Toto-Blake. Foto-

cién del espectador respecto de cada
obra, desde un minimo de lejanfa se
logra engafiar al ojo mediante un fu-
gaz relampagueo luminoso. Este

Carolina Agliati. "Después de contemplar la actual exhibicién uno termina asom-
brandose de las potencias de la abstraccién geométrica”, sefiala el critico.

Rasta puede unco-
lor calido en medio del negro o los
grises acerados. También las propias
sombras naturales prop de

puede considerarse la mds intere-
sante. De un modo general, después
Ia actual

su personaje capital

por el recinto resultan capaces de in-
troducir la sensacién de movimiento
sobre las superficies; para ello resul-

frente a la realizacion respectiva.
Con frecuencia, los productos me-
jor logrados se cons:guen através de
limitan

uno termina asombréndose de las
potencias que todavia demuestra la
abstraccion geométrica en nuestro
ta, asimismo, necesario moverse  medio.

Sebastidn Yrarrdzaval expone
ahora en Galerfa Isabel Aninat. Sus
ocho pinturas en gran formato nos

rectangulo cerrado. De las tres pie-
zas que rompen con é, la que mds se
apartadel ngulo rectoy que hace de

parecen corresp
mento de transicion. Es que su vis-

un mo-

una definicién satisfactoria, tradu-
ciéndose en un informalismo que
llegaabordear el caos. Asf, laadmi-
rable fuerza formal y expresiva del
artista, su fmpetu dindmico, junto
con encubrir al protagénico hom-
bre sufriente, rompe el cauce au-
toimpuesto en aquellas notables
exhibiciones suyas de afios anterio-
res. Desde luego, la impronta de
Bacon se trasluce con claridad en
estos trabajos. Si bien se apartan de
los recintos de planta curva y los

graftas

quitecturas institucionales y mapas
territoriales de la Ciudad d¢ la Plata

de amplias ar-

fund

tal (2019) de Pablo Valenzuela Vai-
llant. Con una Isla de Pascua prota-
gonica, siete amplias léminas en
blanco y negro rescatan las célebres
esculturas pascuenses de un modo

nal. Se destacan, asf, la consis-
tencia particular de la piedra volcd-
nica y ciertos poderosos detalles fi-
sonémicos, sujetos al desgaste de
afios de abandono y exposicion cli-
mética. Se destacan, entonces, las
aletas de las narices caracterfsticas,
Ias largas orejas de setas monumen-

porcién figurativa propiadel para-  Todavia dentro del mes dedicado | AL OTRO LADO
digma irlandés. Sillas, sillones y  por algunos recintos de exposicio- | DEL ESPEJO
cortinajes apoyan aqui ese torrente  nes santiaguinos a la fotograffa, Ek- | Atractivas
poderoso y alargado de masa pic- hoG: entrega un conjunto digi- | construcciones

geométricas de la
novel Carolina Agliati
Lugar: Galeria
Artespacio

Fecha: hasta el 21 de
septiembre

CONTEMPLATIVOS
Un momento de
transicion en la
pintura de Sebastian
Yrarrazaval

LA CASA
SIMBOLICA

sus actores, p;
‘mente intervenidos por cortes angu-
lares que introducen sectores en
blanco y, sobre todo, traducen sig-
nos masénicos propios de su funda-
cién marcada por ideologfa seme-
jante. La metdfora critica a poderes
establecidos otrora frente a la fragili-
dad material del presente resulta
evidente. Al mismo tiempo, suelen
introducir estas léminas sobre sus
edificios zonas de muy pequefios vi-
drios craquelados que, a la vista y
salvo una explicacion prev)a, no pa-

tales, fi

ceral inter
cuerpo humano hoy no alcanza

abstracta del

plaza por cier y
planos, el mobiliario conserva esa

Tes 1 recen

ficacién formal de cada obra

y cuya mirada se dirige esperanza-
da, melancélica, hacia la inmensidad
del horizonte, acaso como si espera-
‘mesfas prometido. Intensifica
expresividad semejante el blanco | Anina
grisdceo de las fotos, las que, por un
momento, delatan apenas el plano
cielo nuboso. Contra lo que el tema
un tanto manoseado pudiera hacer
creer, la seleccién de las tomas, su
ritmo asimétrico, el lugar privilegia-
do que se otorga a las texturas pétre-
as van muchisimo mds alld de lo do-
signi-  cumental, convirtiendo plenamente
estos trabajos en obras de arte.

unaraza
Intervencion gréafica
de Paula Toto-Blake a
una ciudad

Lugar: Galeria Isabel

Fecha: hasta el 20 de
septiembre

RAPA NUI

Mirada personal a la
escultura pascuense
Lugar: Galeria Ekho
Fecha: hasta el 1 de
octubre




