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a pintura del maestro espafiol
Francisco de Goya y Luciernes
(1746-1828) es una de las mds
seguidas e interpretadas en la

historia del arte. Y ad.rmrada Su obra Te-

mecidy

t6 ala modernidad. Pero el ; autor de ”La

Maja Desnuda” y “La Maja Vestida”, de

los famosos retratos familiares de Carlos

IVy deFernando VII, de las crudas series.

delos Desastres y los Caprichos, alcanzé

el cénit de todo su hacer con las “Pintu-
ras Negras”. Se trata de la desgarradora

y sombria serie integrada por 14 pintu-

ras que hizo en los muros de su Quinta

del Sordo, al final de su vida, entre 1819

1824, y que después fueron desprendi-

das de las paredes y llegaron al Museo

del Prado. Esas pinturas aleg6ricas mar-
can el inicio de la modernidad en el arte.

Pero el misterio sigue rodeando a esas.
obras respecto al verdadero contenido
que Goya quiso plasmar allf. Una nueva
publicacién en Espafia—"Goya recupe-
rado en las Pinturas negras y El coloso”,
de Ediciones Trea— presenta asombro-

sy polémicos descubrimientos. Su au-

tor, el investigador e historiador del arte
Carlos Foradada, plantea que “las ‘Pin-
turas negras’ —denominadas asf por sus
tonalidades oscuras y sus temas som-
brios— representan las primeras evi-
dencias del tiempo nuevo. Remiten con
elocuenciaa un perfodo de inflexién que
da lugar a la época contemporanea”.

Su tesis —basada en evidencia cientf-
fica— postula que esas creaciones son
esencialmente politicas. “Las ‘Pinturas
negras’ cuyo contenido se pensaba que
correspondian a los afios de vejez y fan-
tasfas de Goya constituyen una obra
maestra que representa la posicion del
pintor contra el absolutismo imperante
y contra la Inquisicién”, sefiala a “Artes
y Letras”.

Las perturbadoras pinturas —como
“Saturno devorando a un hijo”, “Dos
viejos”, “El paseo del Santo Oficio”,
“Aquelarre”, “Las parcas”, “La romerfa
desansidro”—nosoloimplican unare-
volucién estética, sino que son “una du-
ra ritica politica. Para ello, Goya us6 di-
versos recursos de otras disciplinas

Escenas no corresponden
alo que se creia

Cuando Goya hizo esas obras —jhace
200 afios!— logrd, en lo pldstico, una
sintesis inédita. “Sintetizé en cuatro to-
nos las pinturas: va del blanco al negro,
con unrealce de maximaluz, medio tono
claro, y medio tinta oscura y negro, lo
que le permite que solo con cuatro pin-
celadas logre mucha més fuerza y una
magistral calidad expresiva. Esos cuatro
tonos los copiaran después los impresio-
nistas. Son pinceladas que flotan y don-
de se luce mds la pintura. Lo habfa
aprendido de Veldzquez y también de El
Greco. Pero dio una vuelta de tuerca y
empieza con la abstraccién. Picasso co-
piatambién de Goya, el pintor de un ros-
tro con cuatro golpes”.

Francisco de Goya tenfa 73 afios cuan-
do pintd esta serie en los muros del pri-
mer y segundo piso de su casa, llamada
Quinta del Sordo, que adquiri6 en 1819.
Era una casona modesta que se ubicabaa
orillas del rio Manzanares, donde el ar-
tista recibfa hasta 20 comensales en su
comedor de caoba. La casa se ubicaba a
30 minutos del Palacio Real.

Foradada hizo una reconstruccién di-
gital del interior de la casa, hoy desapa-
recida. Se bas6 en la maqueta realizada
entre 1828 y 1830, y en las imdgenes de
las pinturas originales tomadas por el fo-
tégrafo J. Laurents, entre 1866 y 1874.
Un testimonio clave, pues esas pinturas
no eran exactamente iguales antes de su
arranque de las paredes dela Quinta. “El
restaurador Salvador Martfnez Cubells
pintd algunas partes que se perdxemn y
modificé los de las composi-

OBRA EN ESPANA  (Re)descubre contenidos de la serie clave de Goya:

Nuevos ha]lazgos cambian interpretacion de

LAS PINTURAS NEGRAS

La nueva y revolucionaria investigacion del historiador del arte Carlos Foradada plantea

que las famosas y enigmaticas "Pinturas Negras” de Goya —que abrieron la modernidad

en el arte— no se relacionan con la senectud, fantasias y pesadillas del artista: "La obra

maestra del genio espafiol es politica: constituye una dura critica al régimen absolutista
y ala Inquisicion”. Revela aqui claves de ello.

“Las Parcas” es una de las pir

de la serie, donde G

vepresenta ala Inquisicion. El integraba las listas

negras y se ve obligado a disfrazar estas pinturas como si fueran pesadlllas o fantasias fruto de su vejez, plantea el libro de Ediciones Trea.

“Saturno devorando a un hijo" es clave y re-
presentaria al Antiguo Régimen.

se piensa. “Goya utiliz6 subterfugios
para hacer creer que correspondian a

ciones que Goya habfa hecho”, afirma.
El historiador comprueha que mu-
chosde

edad. Hay que te-
ner en cuenta que la naturaleza de esas
pmturas responde a las circunstancias
de la vida de Goya.

cas enla serie no correcponden a lo. que

H contexto politico determina los con-

WUSEQ NACIONAL DEL PRADD

“El Aquelarre” retine a personajes alegdricos que representarian a la sociedad espafiola de entonces, donde el ciego corresponderia —segtin el investigador Carlos Foradada— a la ceguera del régimen absolutista.

MUSEQ DEL.

Vejez y negro = Absolutismo

El investigador descubri6, ademds,
que . Laurent habfa usado focos para to-
mar las fotograffas de las “Pinturas ne-
gras”, lo que cambia la distribucién de
esas obras. “El resplandor que se ve, en-
tonces, en las imdgenes no corresponde a
una ventana, y con ello le doy la razén a
un estudio anterior que indica que las
pinturas ‘Saturno’y ‘Judith’ estaban enla
plantabaja, de izquierdaa derecha, lo que
es clave para la interpretacién pues Goya
define a las figuras por oposicién”, dice.

Foradada subraya que la desgarrado-
ra pintura “Saturno devorando a un hi-
jo” es una pieza clave de la serie. Satur-
1o es un titén, porque Goya incorpora
las figuras mitoldgicas. “Pero su prota-
gonismo aquf como regente dela senec-
tud y la vejez no se relaciona con el pin-
tor y su edad. Saturno representa mds
bien al Antiguo Régimen, a la Inquisi-
cién. Y redescubri que enla pintura o
ginal Saturno aparece con un falo in-
‘menso, que el restaurador después cen-
suré. Mi interpretacion es que Goya in-
terpreta a Saturno como el gran
monarca, el padre, al Antiguo Régimen,
y estd devorando en la pintura un cuer-
po de una mujer —se dijo en estudios
anteriores— que representa a la Consti-
tucién de Cddiz, la democracia. Siem-
pre la vejez en las pinturas negras serd
el Antiguo Régimen”.

Y sobre la pintura “Dos viejos”, se
pensaba que uno de ellos estaba sordo.
Pero Foradada comprueba que la figura
que le habla al ofdo al otro no es humana.
“Es un diablo que est4 conformado por
llamas, segtin las fotos de Laurent.
Ofrezco en el libro un detalle inédito. EI
Viejo aparece con bastén de mando y Go-
yalopint6 ciego. Después, el restaurador
le pint6 ojos, pero aparecia ciego porque
es el gobernante que no ve la realidad”.

El también académico de la Universi-
dad de Zaragoza nos sefiala que en la
pintura “El paseo del Santo Oficio”,
Francisco de Goya represents, por pri-
mera vez, el concepto de las listas ne-
gras de la Inquisicién. El formaba parte
de ellas. “Valle-Incldn ya habfa hecho
referencia a esas pinturas como el es-
perpento que hablaba de la realidad es-
pafiola como solo podfa representarse:
bajo una realidad deformada. Y me ba-
50, ademds, para asociar esa pintura con
la Inquisicién porque uno de sus perso-

EVANTAMIENTO FORRDADA.

najes aparece sefi conel dedo de
manera lafigura,asude-

El "Perro semihundido” vari6 antes y después de la restauracion. La obra original de Goya tenia
unos pajaros volando, que representarian la libertad, y el manto es el régimen opresivo.

tenidos. El fue perseguido y juzgado
por su ideologfa liberal. La Inquisicién
vefaen sus obras una clara amenaza pa-
ra el Antiguo Régimen, que habfa vuel-
to con Fernando VI Goya debi6 disfra-
zar sus escenas con fantasfas. Y su le-
yenda de trastornos y perturbaciones

FORADADA/ 1 DEL PATRIMONIO ESPARA

Foradada reconstruy digitalmente IadlStnbuClﬁn de las “Pinturas negras” en la Quinta del Sor-
do. Aqui, la simbdlica "Dos viejos”; arriba, "Dos viejos comiendo” y "Leocadia”

mentales fue una estrategia del artista”.

—Usted dice que Goya us6 para sus cri-
ticas un amplio repertorio que tomé de
Ia literatura, la historia, el teatro.
“Goya era un hombre muy culto,
contrario a lo que varios han sostenido.
Posefa una enorme biblioteca. Y dispo-
niade numerosos recursos que toma de
Ia literatura, del teatro, de la mitologfa.
Yatravés de ellos ofrece un enfoque re-
novado que burld la censura de los mis-
mos sectores que repre-

recha, estd con un papel”, nos detalla.
Esa obra la instal6, ademds, al lado de
“Aquelarre”, que supuestamente se re-
fiere a la brujerfa. Estdn los personajes
alegéricos agrupados. “Es esencial la fi-
gura del ciego que simbolizaa la pobla-
cion espafiola, cuando estaba de vuelta
el régimen absolutista. La obra “La ro-
merfa de San Isidro” también represen-
taa la poblacién.

La dltima pintura que Goya hizo de
esta serie es “El perro semihundido”
—antecedente notable de la abstrac-
cion—, objeto de numerosas citas y es-
tudios. Carlos Foradada se bas6 en las

sentaensu pintura. Ensus criticas usay
une recursos literarios y de

obras teatrales. Las claves para
interpretar las ‘Pinturas ne-
gras” estén en los dibujos y gra-
bados preparatorios. En la serie
de los ‘Desastres de la Guerra’ y
en los ‘Caprichos’. También en
su utilizacién de figuras alegéri
cas. Por ejemplo, en la pinturane-
gra ‘Judith y Olofernes’, ella era
una herofna y feminista, es la he-
rofna hebrea que decapita al dicta-
dor sirio. Pero para los liberales re-
presenta la muerte del rey”.

Un cuadro muy potente de la serie
son “Las Parcas”. “Hay un hombre de-
lante de las tres parcas con las manos
atadas. Se crefa que representaba la an-
gustia que tendrfa Goya ante la muerte.
Pero es una leyenda que €l inventd y
mds bien serfa una critica a la Inquisi-
cién. Las parcas representan a la Inquisi-
cién que actuaba en la clandestinidad”.

ala
del siglo XIX, donde apare-
cfan aves volando, que re-
presentaban la libertad.
“El perro estd ahf cubierto
por un manto negro, al-
gunos dicen que es un
monticulo. Pero en mi
opinién, ese manto ne-
gro —lo que siempre
sucederd con el color
negro en estas pintu-
ras— representa al
Antiguo Régimen.
Mientras, el color rojo simboliza la
democracia, la Constitucién. Y la mira-
da tan poderosa del perro es de angus-
tia ante la amenaza del manto que cu-
bre Espafia. La mirada es clave, porque
representa la fidelidad y, en ese caso, es
lalealtad conlaidea delibertad. Esa fue
la primera vez que el arte moderno se
refiere ala libertad. Y fue la tltima pin-
tura de Goya. La pinta cuando decide
autoexiliarse en Burdeos”.
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