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CRITICA / TEATRO
ANATOMIA DE LA MEMORIA DE ANA BARROS

Narrar la memoria corgel cuerpo en Telurica

POR
Andrea Jeftanovic

“En el escenario
sorprenden los
cinco cuerpos
Virtuosos que con
técnica, talento y
sobriedad nos
hacen recorrer el
arco de la tortura,
la prision, y luego
la etapa de la
rehabilitacion y la
reestructuracion
psiquicay
emocional”.

A VECES SE PUEDE NARRAR
MAS CON EL CUERPO QUE CON
LA PALABRA. En especial, cuando lo
que se narra es un trauma, un dolor. Esta
es la propuesta de “Tellrica, anatomia
de la memoria”, dirigida por la destaca-
da coredgrafa Ana Barros e interpretada
por la compafiia Atomicadanza, logran-
do un montaje conmovedor que oscila
entre la danza y el teatro fisico para
reflexionar sobre la resiliencia y la me-
moria colectiva de los cuerpos y las
almas que sufrieron violencia durante la
dictadura militar.

La obra se construye a partir de rela-
tos biograficos de los propios bailarines,
recuerdos de infancia, juegos de nifios y
testimonios grabados de mujeres ex
presas politicas que siguen reuniéndose
para dar cuenta del impacto de esa
experiencia en sus vidas. Lo interesante
es que los testimonios son susurrados o
cantados y se intercalan con el vaivén
del cuerpo de cinco bailarines, cuatro
mujeres y un hombre (Valentina Pavez
Pizarro, Macarena Arrigorriaga, Gabriela
Neira, Alvaro Pizarro). Es significativo
que sean mayormente cuerpos femeni-
nos pues la violencia militar se ensand
especial, y distintamente, contra el
cuerpo de las mujeres por medio de
vejaciones sexuales o por la via de
amenazar, a las que eran madres, sobre
la integridad de sus hijos. Esto se ilustra
cuando se dice: "Estoy en un rincén
amarrada, tiritando encogida golpes-
preguntas, corriente-preguntas, manose-
os-preguntas, quemaduras-preguntas...”.

En el escenario sorprenden los cinco
cuerpos virtuosos que con técnica,
talento y sobriedad nos hacen recorrer el
arco de la tortura, la prision, y luego la
etapa de la rehabilitacion y la reestructu-
racién psiquica y emocional. Hay varias
escenas en las que cuesta contener el
aire. Por ejemplo, cuando se recrea el
recibimiento amoroso de un grupo de
mujeres a una comparera que viene de
la sala de torturas. La acogen, la curan,
la animan y la aconsejan para las futuras
sesiones mientras escuchamos un testi-
monio en voz en off. O bien, cuando Ana
Barros es la mujer que esta siendo
electrocutada y vomita clavos que arroja
a un acuario mientras repite un mantra.
O, més adelante, esté la experiencia de
la maternidad y el parto y el cuidado de
los hijos como esperanza y reparacién

“Teldrica,
anatomia de la
memoria” es un
montaje
dirigido por la
coredgrafa Ana
Barros e
interpretada
por la compaiiia
Atomicadanza.

en la vida. Los espectadores nos senti-
mos incémodos y turbados frente a
estas lecciones de solidaridad y entereza
en medio del horror.

Por otra parte, los cuerpos de los
bailarines interactdian con telas, masca-
ras, imagenes proyectadas en el fondo
convirtiéndose en instalaciones que nos
recuerdan el trabajo de Ana Barros con
los artistas plasticos Ciro Beltran y
Mauricio Garrido y con la coredgrafa
Isabel Croxatto. Y, por supuesto, se
trasmite el oficio de esta destacada
coredgrafa, bailarina y actriz, que cuenta
con estadias en Alemania y presencia en
festivales internacionales.

La compaiiia Atomicadanza viene
haciendo montajes sutiles y desgarrado-
res, entre los que destaca Bipolares, y
ahora instalan la siguiente interrogante:
“Nos preguntamos cémo las distintas
violencias modelan nuestros cuerpos y
cémo el bailarin se encuentra con aque-
llo cada vez que baila, transmutando el
dolor, buscando la belleza, expandiendo
sus propios limites: écomo baila mi
cuerpo a pesar de todo?, écodmo resistie-
ron esas mujeres?, ¢como resistir la
danza hoy? Esta cuestion la despliegan
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con maestria.

Otra idea que circula por la obra tiene
ver con arte del kintsugi, la técnica que
usan los japoneses para reparar objetos
rotos pintando las grietas con oro, bajo
la premisa de que un objeto que ha
sufrido un dafio y tiene una historia, se
vuelve mas hermoso. Esta premisa
circula por estos cuerpos y voces que
tejen, en comunidad, los hilos dorados
de la resiliencia, de aquella fuerza inter-
na que salva, transforma y procesa la
realidad en situaciones limites. Lo dicen
asf: “Mirar nuestras cicatrices y cubrirlas
con polvo/ ési usted fuera una danza,
qué danza seria?".

Danzar cuando la palabra se ha vuelto
insuficiente para dar cuenta de la expe-
riencia, logrando que el cuerpo de los
bailarines sea el lugar de exposicién del
recuerdo no-deseado. Acceder con el
cuerpo y sus sintomas a niveles oniricos,
pesadillescos, a través de la reiteracién
de situaciones limites. Asi se comprende
el ejercicio de los intérpretes cuando
exacerban la respiracion, la postura, el
movimiento, el congelamiento. Se esta-
blece una relacién dialéctica entre len-
guaje y las “partes” del cuerpo como un

discurso, y la piel, como la superficie de
ese “texto” sin palabras. Esto lleva a
fragmentar y repetir frases, a escuchar
respiraciones entrecortadas como meta-
fora del agobio y la meditacién, y en-
cuentran su reverberacién sonora y
semantica, y luego, la sublimacién con la
belleza de la composicién.

Desde una perspectiva intima y politi-
ca, los intérpretes construyen una danza
donde se cruzan los testimonios autobio-
gréficos de las victimas, por medio de
audios, y de sus hijos que en conjunto
indagan en la herencia del cuerpo como
la frontera de lo decible y de lo indecible,
portando la violencia pero también
recodificandola. Y, al mismo tiempo,
apuestan a algo crucial en estos proce-
sos y critico en esta época histdrica: el
poder de la comunidad. El poder de la
comunidad, por medio de cuerpos que
se chocan y tocan; de contencién, de
suefios, de reparacion.

Esta magistral obra nos propone un
recorrido intimo a un hecho histdrico,
como fue la violacién a los derechos
humanos en la reciente dictadura. Al-
guien podria decir que es otra obra mas
“sobre la dictadura”, de la que seguird
escribiendo, pero aca estamos frente a
un proyecto personalisimo que se aven-
tura con un tono sutil y poético para
explorar en el cuerpo como una caja de
resonancia. Y lo hace con cinco artistas,
de primer nivel, que con su cuerpo inte-
gro instalan una reflexién entre lo indivi-
dual, en tanto biografia e inconsciente; y
lo colectivo, en tanto historia y memoria
de una nacién.

Nos sorprende con la capacidad trans-
mutacién del dolor en experiencias de
conciliacién y esperanza junto a la capa-
cidad sublimante del arte, por ejemplo,
cuando se dice: "Ahora estds con noso-
tras... y eso fue para mi el cielo. iCémo
se me iluming la pieza, esa de Veldzquez!
Y pasé a ser esa de Sorolla. Asi como
llena de luz y entonces vinieron”. Y es
eso, Teltrica nos hace recorrer, como los
genios pictdricos espafioles menciona-
dos, el cuarto del oscurantismo hacia la
escena inundada de luz.

COORDENADAS

En Teatro Finis Terrae hasta el 18 de
agosto.
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