EL MERCURIO

www.elmercurio.com

SANTIAGO DE CHILE, DOMINGO 7 DE JULIO DE 2019

"Desvio a rojo”

ENTREVISTA Influyente artista brasilefio:

CILD()

MEIRELES

‘Una obra puede
trapar en
microsegundos”

Las monumentales y desafiantes creaciones de Meireles
involucran todos los sentidos y el intelecto. Hacen
participar al pblico. La primera exposicion en Chile de

o este pionero del arte neoconceptual se inaugura el 20 de
julio, en el Centro de Arte Cerrillos del Ministerio de las
Culturas, en el marco de la Bienal Sur.

CECILIA VALDES URRUTIA

uando llega una de las
obras del maestro brasi-
lefio Cildo Meireles
(1948) a una bienal, a la
Documenta de Kassel 0 a un mu-
seo, ella de inmediato cobra inte-
rés. Es un pase seguro a un arte
genuino y de calidad. Pero tam-
bién invita a vivir momentos de
tensién con su propuesta neocon-
ceptual que recurre a las més
versas materialidades y conteni-
dos criticos. Las “ instalaciones
monumentales abstractas”, como
le gusta llamarlas, llevan a inter-
narse con todos los sentidos. In-
volucrael intelecto. Y son peligro-
samente seductoras.
na

Desde su taller en Botafogo, un
estudio de los afios 1920-30, ubi-
cado al sur de Rio de Janeiro, este
padre orgulloso de dos hijos mi-
sicos, conversé extensamente con
Artes y Letras, con su hablar pau-
sado y calido, explicaciones gene-
rosas y complejas, antes del mon-
taje en Chile y de la llegada de su
extraia instalacién “La Bruja”.

“Me interesa la idea de
secuestro del espectador”

Meireles inaugura el sabado
20, mediodia, su primera mues-
tra individual en Santiago, en el
Centro de Arte de Cerrillos, del
Ministerio de las Culturas. “Serd
unhitoteneraeste pioneroy crea-
delarte cont

ymésinquietantes, “A través de”,
obliga a caminar sobre cristales
rotos y en medio de rejas hacien-
do sentiral piblico que estd en un
campo de concentracion. Su fa-
mosa instalacién “Como cons-
truir catedrales” posee un suelo
con 600 mil monedas y piedras y
reposa en un techo bajo ilumina-
do con huesos y hostias, una fuer-
te critica a las misiones jesuitas
historicas. Mientras las habitacio-
nes en “Desvio en rojo” son mis-
teriosas y adiictivas. Y “La bruja”,
una obra que veremos aqui, resul-
ta inquietante. Todas son piezas
que itineran por los mds impor-
tantes museos del mundo.

Cildo Meireles nacié en Rio de
Janeiro a fines de los afios 40. Se
interesd desde nifio por el dibujo,
incentivado por su padre que le
mostr a Goya. En 1971 ingresé a
Ia Escuela de Bellas Artes de Rio.
Fue uno de los fundadores de la
Unidad Experimental del Museo
de Arte Moderno de Rio, en1969.
Ganador de la Beca G

dor
pordneo”, subraya la ministra de
Ias Culturas, Consuelo Valdés.

La exposicién, con la curatorfa
de la experta argentina Juliana
Gontigo, en el marco de la Bienal
Sur, serd protagonizada por la
monumental y enigmética insta-
lacién “La Brija”, presentada an-
tes en museos como el Pompidou
y el de Arte de Hamburgo. “Los
tres kilometros de lananegra de la
pieza ocuparan los dos pisos, la
entrada y la escalera del Centro
Cerrillos”, nos cuenta. Expondra,
ademds, “Voltimenes virtuales”
que “se conecta con La bruja por
los hilos de lana”. Y habré una
obra sobre muisica.

—;Québusca con “La bruja”, que
desconcierta al desplazarse con
Ianas negras por suelo y cielo?
“La hice por primera vez para
1aBienal de Sao Paulo, en198L. Te-
nfa mds de dos kilémetros de ex-
tension. La idea era salir al exte-
ior del edificio hacia el Parque

y del Premio Veldzquez 2008
—dado al artista con la mejor tra-
yectoria de Hispanoamérica—, se
leapunta como pionerode unarte
que involucra al piblico con la
mentey los sentidos. Es una figu-
ra clave para entender las nuevas

. Pero habfa
circulacién de bicicletas y depor-
tistas. Decidf dejarla en 10s tres pi-
sos. Porque lo que me interesa,
como en la mayoria de mis traba-
jos, es crear una tensién de ele-
mentos. En “La Bruja” se daa tra-
vés de la noci6n de caos y ordcn

AFP/ C. DE SQUZA.

Meire-
les. Fue el primer artlsta brasilefio en tener una retrospectiva en la Tate Mndern de Londres.

“LaBruja” ocupara los dos pisos del centro de Arte de Cerrillos."Alude a
una tierra dormida”. Y a otros asuntos de hoy. Lleva a parar y pensar.

Su conceptualismo poético sumerge en diversos campos matéricos.
"Globe trotter” con mallas, acero, bolas. Es una topografia escultérica

Cildo sigue con su creatividad de
gran lucidez y complejidad.

trastes y experiencias diversas.
Hoy uno de los problemas graves
es la educacién. Hay un panora-
‘ma sombrio que se relaciona”.

—(Lapercepcién del artele preo-
cupa mucho?

“Creo que en el arte no hay una
‘manera més correcta de llegar a
una idea que a través de la percep-
cién. Me gusta mucho pensar en el
concepto de secuestro: que una
obra atrape en mic

Ia arquitectura de Brasil y luego
en una especie de campo, pero
con la mirada puesta en cémo pa-
sar a través de ¢l. El sonido de los
cristales rotos al caminar sobre
ellos enfatiza esa sensacion de
prohibicién junto a las rejas. Se

negro de “La Bruja” fue un proce-
so final al apuntar a un concepto
de ausencia”.

—El sonido también es clave.

“jAbsolutamente! Soy un mu-
sico frustrado. Y expondré una
obra donde cito una serie sobre
los discos long play. Viene desde
cuando estaba muy interesado en
laantropologfa y crefa que el soni-
do era lo mejor para ello. En la
obra exploro la representacién de
fendmenos matemsticos y cosmi-
cos, y la multisensorialidad”.

Borrar los limites

Meireles vivié de nifio con su
familia en una de las primeras ca-
sas del plan piloto cuando se
construfa Brasilia, inaugurada en
1960. “Caminaba junto a griias y
tractores y jugaba muy bien al fiit-
bol en el lago Paranod”. Podrfa
haberse dedicado a la pelota, dice,
pero el arte le toc ms.

—_Usted parti6 con dibujo?

“Me inicié en el arte como di-
bujante. Estuve cinco afos ha-
ciendo solo dibujo. Es esencial pa-
rami. Es algo muy répido entre la
mente y la materialidad. Parto
con notas pequefias, como frases
llevadas a las expresiones del l4-
pizen el papel. Son dibujos de ar-
quitectura, de palsa]c de figura,
de puestas en escena”’

—Poco antes de usted, el arte neo-
concreto brasilefio remeci6 la es-
cena. LSe siente discipulo?

'Mi generacion empez a pro-
ducir a fines de los afos 60. Y en
ese momento habfa dos grandes

p aun campo de con-
centracion. Remite a una sociedad
de control. Pero mi intencién es
una experiencia cromitica de los
elementos que culmina en la esfe-
ra final en blanco”.

— “Desvio al 10jo”) zes también
una experiencia cromatica?

“En 1967 surgieron los prime-
ros pasos de esta obra. Recuerdo
que empecé aintentar darle algtin
orden enmi mente cadtica. Dibujé
una serie de rincones de las habi-
taciones. Pero recién en 1982 al in-
vitarme a exponer el Museo de
Austin, Estados Unidos, pensé en
gran escala. Esos dibujos y objetos
que habfa en mi casa los conecté
con otro proyecto donde salfa li-
quido de una pequea botella
desde un lavatorio inclinado y
donde el blanco de las paredes
terminaba en un negro rotundo.
Senti que me interesaba esa suerte
de secuencia de falsas l6gicas que
fue en lo que se convirtié la Sala
Roja: cada cosa es de una colec-
cién de fones, frutas del re-

“La Bruja” es més sicologica. Pero
para el ser humano hay que traba-
jar con todos los sentidos, por eso
no soy partidario de hablar de ar-
tes visuales, sino de artes plésticas.
Hay que incluir obras ciegas e in-

practicas del
amplia los limites de la percep-
cién con sus piezas inmersivas
que abordan lo politico social,
también la historia y la filosoffa.
Su neoconceptualismo le ha vali-
do, ademds, ser calificado de poé-
tico pues transfigura realidades
en metiforas. Y recurre ala escul-
tura, alo pictdrico, al dibujo, laar-
quitectura, el teatro, también a la
ciencia. Sus trabajos le toman, a
veces, afos y hasta décadas de
proceso.

dor ]lcga aunsitio sucioy cmplc«
za a caminar hacia un punto que,
al final, dard un sentido”.

—;Qué simboliza la lana negra?

“Es el pelo de mujer. Mi lectura
es sobre una tierra dormida en la
quee se crean problemas con la na-
turaleza. El color negro apunta a
una ausencia. Es un laberinto,
crea unasituacién muy interesan-
te. Pero la lectura depende del si-
tio donde esté. Siempre hay con-

lucrar tod lolor,
la audicién; lo tdctil. jLa cultura
brasilefia es muy téctil!”.

—Una de sus obras que mds inco-
modan al cuerpo e inquieta la
mentees “A través de”. ;Qué idea
subyace alli?

“La pienso como una experien-
cia. La obra naci6 durante una
madrugada. Abrf un paquete y
Iuego comprimiel celofany jugué
con ello. Ese celofn dio origen a
una pelota y me llevé a pensar en

frigerador, coleccién de libros.
Luego se entra a ofra pieza con
una gran mancha roja en el suelo,
que puede funcionar como una
explicacién erdtica pero introdu-
ce en la nocién de horizonte per-
fecto queesliquido enreposo. Las
paredes estén en degradé y se van
oscureciendo hasta llegar a la sala
final en negro total. Rompe con la
zona de horizonte”.

—¢En qué momento piensa o
siente en color?

“Sucede después en funcién de
lo que quiero decir. El rojo surgié
luego de la idea. Se fue creando el
discurso cromético a partir de las
tres habitaciones juntas. Le agre-
6 simbolismo. Mientras que el

El pop art y en Brasil el
neoconcretismo (movimiento de
los afios 50 que proclamaba la
biisqueda de Ia experiencia artis-
tica como una praxis). Circulaba
Ia tradicién de Duchamp que de-
semboct en el arte conceptual.
Pero no conocfamos a esos artis-
tas. S tenfamos la posibilidad de
vera laneoconcreta Lygia Clark”.

—Y el neoconcretismo invitaba a
Vivir experiencias sensoriales...
“Fue muy importante. Pero en
esos momentos yo solo intufa, y
me intrigaba ese nuevo ejemplo.
Los espacios virtuales de a poco
los fui trabajando con otra mira-
da. Por ejemplo, en mi instalacién
conbilletes y botellas de Coca Co-
Ia hay un componente distinto al
neoconcretismo, abordo la cues-
tién politica. Quise cuestionar el
concepto de produccién, la distri-
bucién y el control de informa-
cién, en defensa de la libertad”.
A Meireles le interesa mucho
trabajar en tomno a la justicia y la
libertad. “Pero en arte no soy gu-
ri de nadie. Aunque soy de la
idea de que el arte se alimenta de
Ias artes. Me gusta muchisimo
Borges cuando dice que la litera-
tura es un libro escrito por todos.
La gran utopfa es hacer una tinica
obra de arte al final de todo”.

LBusm borear los limites entre
vida y arte

“Ya cstén borrados desde el
momento en que el arte se mani-
fiesta. Las cosas estdn aht, al lado
de los ready made. Considero “La
guerra de los mundos” de Orson
Welles uno de los clasicos del arte
porque desdibuja los limites entre
ficcién y realidad. Eso es muy lin-
do. Lo busco en mi obra. Me gus-
tarfa poder lograrlo”.




