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QUEBRANDO LA TRADICION Obras modernas irrumpen en el museo espafiol:

El paseo de

GIACOMETTI
por el Museo del Prado

El Prado ha sido uno de los museos mas estrictos del mundo en cuanto a
exhibir obras de un periodo limitado. Pero, al celebrar sus 200 afios de vida, un
hecho que esta sorprendiendo, y no sin detractores, es la inclusion de obras del

gran artista moderno Alberto Giacometti, con sus figuras inquietantes, en
medio de las pinturas de Velazquez, Zurbaran, Tiziano, Tintoretto y El Greco.

CECILIA VALDES URRUTIA

uéhace una delgadisima

escultura, casi como una

filigrana, en el principal
pasillo del Museo del
Prado? ;Cudleslaidea de instalar un con-
junto de inquietantes “Mujeres altas”,
con uno de sus “Hombres caminando”,
mds una cabeza, del escultor moderno
Alberto Giacometti, frente a “Las Meni-
nas” de Veldzquez, la mds emblematica
pintura del realista espafiol y mds visita-
da del museo? Son solo algunas de las re-
acciones que se escuchan de parte del pu-
blico en el Palacio Villanueva. Los que
han llegado hasta aquf lo hacen para ad-
mirar tesoros tinicos del Siglo de Oro es-
pafiol, “pero noa un artista moderno que
interrumpe la contemplacién y el recorri-
do”, comentan algunos.

Esos visitantes, como otros, no de-
jan de tener bastante razén. El Museo
del Prado —mds que sus pares como
el Louvre o la National Gallery de
Londres— se ha mantenido estricta-
mente celoso en cuanto al perfodo de
obra que exhibe y que se centra en su
coleccién, esencialmente, con tesoros
del Siglo de Oro espafiol, hastalas pin-
turas negras de Goya, pintadas, en
1819 en la Quinta del Sordo.

Pero el bicentenario que celebra el
principal museo espafiol ha llevado a re-
visar su evolucién. Y se ha recordado el
peregrinaje de artistas de vanguardia en
su momento, como los impresionistas,
oCourbet y Bacon. Y también han obser-
vado la tendencia mundial creciente que
cruza lo moderno con lo antiguo en mu-
seos histéricos.

En el Prado hay ausencias. “Pero quizd

i a es tan notoria como la de Alber-
to Giacometti (1901-1966). Uno de los ar-
tistas mds influyentes y desconcertantes
del siglo XX, quien concebia el arte como
tinico lugar de confluencia del pasado y
presente”, subrayan. Ante ello se decidié
‘Ppresentar una muestra, para muchos, ra-
dical: exhibir 20 obras clave del artista
moderno en medio de las principales sa-
las del centenario museo.

“Se planteé como una visita péstuma
en la que Giacometti quiso traer una se-
leccion de sus obras mds amargas —y fa-
mosas— para que deambulen por los rin-
cones mas sagrados del Prado”, sefiala la
curadora espafiola Carmen Giménez.

La provocadora exposicién plantea re-
laciones sorprendentes en las salas: pin-
turas como “Las Meninas” de Veldzquez,
los cuerpos colosales de Zurbardn o cua-
dros de El Greco se exponen al frente o
junto a piezas del gran dibujante, pintory
escultor suizo.

6laBienal

de arte de Venecna, en 1956 se exhibe junto a "El lavatorio” del Tmtovetto

“La plaza”,
proyecto clave
que Giacometti
hizo para insta-
lar en Nueva
York, lo empla-
zaron nada
menos que en la
Sala de Velaz-
quez frente a
"Las Meninas".

Giacometti y
el espejo de las Meninas

Pero Giacometti nunca visit6 el Prado
como sf lo hicieron Manet, Whistler,
Courbet o Bacon, insisten algunos. Lo
quees unhecho es que ese hombre miste-
rioso e inquieto, nacido en Borgonovo,
recorri6 detenidamente la coleccién del
Museo del Prado cuando esta lleg6 a re-
fugiarse a Suiza en tiempos de la Guerra
Civil espafiolay se exhibié en Ginebra,en
1939. Este hijo de un posimpresionista
decfa que le habfa influido estar frente a
esas obras de los antiguos maestros. Y
siempre reconoci6 entre los que mds ad-
miraba a Veldzquez y El Greco.

El Museo del Prado trajo desde las
principales colecciones mundiales (Fun-
dacién Beyeler de Suiza, Fundacién Gia-
cometti en Francia) obras posteriores a
1945 y hasta 1966, afo de su muerte.

“Porque fue entonces cuando €l experi-
menta una inflexién en su visién de lo
real, la que agudiz6 su obsesion por la
reay 1 JHC 2 -

el realismo. Y ese esfuerzo de Giacometti
por representar la realidad de otra mane-
raeslaquelo vinculamdsal arte del siglo
XVIII”, precisa Giménez.

La exposicion se inicia (si acaso el es-
pectador elige el recorrido de esa curato-
rfa) en la sala dedicada a Veldzquez. A
unos cuantos metros de “Las Meninas”
se despliega el gran conjunto escultdrico
“Laplaza”, de Giacometti, integrado por
“Mujer alta III”, “Mujer alta IV”, “Hom-
bre que camina” y “Cabeza grande”, esta
tltima parece como observando lo que
sucede. Ese conjunto famoso del autor
suizo fue ideado originalmente para ser
una escultura monumental en Nueva
York, pero o lleg6 a materializarse. Hoy
—la lectura del Prado— presenta esta
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“Figura de pie” de Giacome!
diendo al publico que acude principalmente a ver tesoros del Siglo de Oro espaiiol.

obra “como una prolongacién mds del
juego de espejos de “Las Meninas’, pro-
puesto por Veldzquez”.

Elartistamoderno, comobienafirmara
el experto Maubert, “juega con el espacio
alrededor de sus personajes y les impri-
me una sensacion de movimiento, de di-
namismo”.

El didlogo sigue frente a la pintura
clave “Carlos V en la batalla de Miih-
Iberg”, de Tiziano. Allf el puiblico se en-
cuentra con “El Carro”, de Giacometti.
La fuerza y movimiento de ese cuadro
de Tiziano lo relacionan con esa figura
de mujer que se equilibra sobre dos rue-
das gigantes, de autorfa del artista mo-
derno. Adems, la curatorfa emplazé
dos pinturas, entre las que sobresale
“Cabeza de hombrel”

. Irrumpe en el pasillo central del Museo del Prado, sorpren-

‘males en su verticalidad y alargamiento
de las figuras con las pinturas del artista
cretense”, precisan.

La sala dedicada a Zurbaran fue some-
tida a algo mds radical. Se contrastan los
cuerpos colosales de Zurbaran, de la serie
de Heércules, con “La pierna” de Giaco-
metti, fruto de una realidad quizd, para
siempre, fragmentada después de la Se-
gunda Guerra Mundial.

Singular ejemplo de
la percepcién en el arte

El trabajo que hacen las obras de Giaco-
metti conla escala seduce. Al frente de las
monumentales pinturas o esculturas del
Prado, sus delgadas y minimas obras pa-
recen E: i )l

a su hermano Diego, a quien lo hizo po-
sar muchas veces durante su vida como
a otros varios integrantes de su familia.

Siete mujeres
de Venecia y Tintoretto

De las salas que mds desconcierta y
luego seduce es la que exhibe una de las
piezas cumbre de Giacometti, “Las muje-
res de Venecia”. “La exponemos junto a
la pintura casi cinematografica y monu-
mental “El lavatorio’, de Tintoretto”, se-
fialan. Uno de sus mejores cuadros, que
representa la escena narrada por el Evan-
gelio de San Juan. Las mujeres de Giaco-
metti estdn montadas junto a ese cuadro
del Tintoretto y a una cierta altura. Se tra-
tadel proyecto que present en la Bienal
de Venecia de 1956 en el pabellon francés.
Esas mujeres las elabord a partir de estu-
dios de su esposa, Anette, su principal
musa y modelo.

Esos mismos personajes parecen tam-
bién dirigir las miradas hacia las salas
donde estén las obras de El Greco. Un
punto alto de la muestra. Porque allf la
“Mujer de pie” muestra una sintonfa,
ipor cierto!, con las figuras y rostros alar-
gados del artista griego, que antecedie-
ron su época. “Existen paralelismos for-

para la percepcion en el arte. Y como es-
cribiera Bonnefoy, “aborda su obra desde
la poética de la presencia. El no trabaja la
presentacion del ser humano sino su pre-
sencia”. Y busca mostrarnos su propia
percepcién de c6mo es el hombre: un ser
que cambia constantemente mientras el
artista, Giacometti, lo mira.

Su extraordinaria capacidad de suge-
rencia El Prado la pone a prueba en este
diglogo inédito. “Las creaciones que se
exhiben son protocolos sublimes para la
lectura del ser humano”, sefialan el diario
El Mundo y el ABC de Madrid.

Uno de sus delgadisimas figura de
pie se encuentra en el pasillo central del
museo y adquiere apariencia monu-
mental. Mientras que los “Hombres
que caminan” de Alberto Giacometti
pasan casi a integrar las salas del museo
y seentrecruzan con el numeroso ptibli-
co que acude al histérico Palacio Villa-
nueva, que parasus 200 afios de vidaha
vuelto aincorporar, temporalmente, ar-
temoderno. Y del mejor. Como lo hicie-
ron los Habsburgo al formar con gran
ojo estético las colecciones reales con
pinturas, dibujos y esculturas de su
tiempo, que constituyen lo central de
ese patrimonio tnico en el mundo, el
del Museo Nacional del Prado.

Critica de cine

“Rolling Thunder Revue”, de Martin Scorsese:

Verdades de Bob, mentiras de Dylan

CHRISTIAN RAMIREZ

“;Qué fue la Rolling Thun-
der Revue? No tengo idea.
Ocurri6 hace tanto tiempo, an-
tes de que yo naciera, jaja. De
eso no quedan mds que ceni-
zas”. Dylan sonrfe. Sus ojos ga-
tunos jamds miran a la cdmara,
casi como advirtiendo

de revivir las giras de los anti-
guos miisicos de vodevil, el
cantautor reunié a una veinte-
na de artistas que irfan de ciu-
dad en ciudad, de pueblo en
pueblo, cantando a lo humano
y 1o divino. Serfa su “proyecto”
de caraal inminente bicentena-
rio de Estados Unidos, ambien-

tado en un mundo

quetodoloquesalede = ROLLING pos 60, pos Vietnam,
suboca, en la pelicula  THUNDER pos hippismo y pos
que Scorsese cre6 a REVUE: A BOB Nixon. Serfa, ade-
partir del material vi- DYLANSTORY  mds, una pelicula de
sual de su giradel 75, ConBobDylany ficcién: de su propio
tiene que ser tomado | Joan Baez. bolsillo pagé equi-
con un grano de sal. | Direccién de pos y camardgrafos
Observado con dis- Martin Scorsese. ~ que los seguirfan a
tancia, astucia e iro-  Estados Unidos, todo evento; el fo-
nfa. Como si fuesen = 2019,142 minutos. gueado muisico Ron-
recuerdos de alguien  Disponible en nie Hawkins encar-
ajeno, deotrapersona.  Netflix. narfa a un sujeto lla-

Esa es la primera
pista de que “Rolling Thunder
Revue: A Bob Dylan Story by
Martin Scorsese” no es exacta-
mente un documental, aunque
mucho de lo que vemos en pan-
talla sf ocurrid, arriba y abajo
del escenario. Es cierto: en ese
entonces, fascinado con la idea

mado Bob Dylan,
mientras que Bob y su esposa
Sara, al menos frente a las ca-
maras, serfan “Renaldo y Cla-
ra

Ese, de hecho, fue el titulo del
filme, estrenado en enero de
1978. Duraba cuatro largas ho-
ras, incluyendo canciones, dié-

logos improvisados y una bue-
na cuota de misterio y locuras.
Los criticos 1o hicieron pedazos
y rdpidamente desaparecic del
mapa —apenas pasé por tv, y
nuncallegé al vhs o dvd— para
regresar cuarenta afios después
y con otro envase: mucho del
material filmado en 16 milime-
tros por Dylan y su equipo estd
integrado ala cinta de Scorsese;
la mayor parte ahora funciona

Roger McGuinn, Jonl Mitchell, Richie Havens, Joan Baezy Bob Dylan en el cierre de la gira de 1975.

enclave ero algo
del espfritu juguetén de “Re-
naldo and Clara” no se perdid.
Al menos cuatro de los entre-
vistados —entre ellos, la mis-
mifsima Sharon Stone, que se-
gun la pelfcula a los 19 afios se
suma a la troupe— son total-
mente ficcionados y, pese a que
sus historias son muy sabrosas,
nunca fueron parte de la gira. El
m4nager. El cineasta. La reina

debelleza. El joven
Dylan se divierte en grande

“recordando’” a estos persona-
jes y, mintiendo

AP

cuenta del perenne juego de
méscaras que el cantante ha ido
representando ante su puiblico
durante casi seis décadas, y que
se expresa a la perfeccion en las
fascinantes secuencias musica-
les: Bob y su banda presentan-
dose en antiguos salones de
baile, clubes sociales, juntas de
vecinos, pequefios teatros de
pueblo y salas de concierto,
junto a compinches del tamafio
de Allen Ginsberg, Joan Baez,
Patti Smith o Joni Mitchell;
transformando sus cldsicos de
los 60 hasta hacer de ellos crea-
ciones nuevas, y volviéndose €l
mismo una figura tan intempo-
ral como ubicua, sea frente al
micréfono con su enigmatico
magquillaje blanco; al volante,
mane]ando el bus de la banda;
en silencio junto a

como condenado; y Scorsese se
mete en el juego a fondo, le saca
punta a los episodios apdcrifos
—a este ctimulo de “fake news”,
como algin critico gringo dijo
por ahi—, obteniendo a partir
de todas esas falsedades una
suerte de verdad, una que da

Ginsberg, ante la tumba de Ke-
rouac; o convertido en una
suerte de anciano Homero, que
desde el presente recuerda, in-
venta y olvida trozos de su pro-
pia épica. Todos esos son
Dylan, pero ninguno exacta-
mente Bob.
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