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Deslumbra el indio britdnico
Anish Kapoor con la famosa
Puerta de la Nube (2004-2006),
de Chicago, y con la menos cono-
cida Turning the world upside
down (2010) en la glipcoteca de
Jerusalén. Alli, ademds, luce co-
mo la escultura mds hermosa de
ese museo al aire libre. Ambas
obras recogen, monumentalmen-
te, los cambios climdticos y las lu-
ces del dfa. Mediante otras dos es-
culturas de acero inoxidable, tam-
bién hoy deslumbra Kapoor en
las salas de Corpartes de Santiago.
Se trata de trabajos abstractos en
ese metal pulido a la perfeccién,
cuyo brillo particular y cuyas su-
perficies convexas y céncavas re-
flejan el entorno con especial fide-
lidad, logrando distorsiones
asombrosas de las figuras del en-
torno, a través del juego de curvas
entrantes y salientes. Rescata,
pues, aquellos viejos espejos de-
formadores, ahora refinados, en-
riquecidos y decantados en arte
genuino. Constituyen voltimenes
muy simples y esbeltos. Primero
estd “Doble vértigo” (2012): dos
planchas, curvadas hacialoslados
y levemente hacia arriba, dispues-
tas paralelas. El espectador pene-
tra entre ellas o bien las rodea por
afuera. Tanto el entorno arquitec-
ténico, como los visitantes pasan
a formar parte cambiante de la

Exposicién del escultor en Santiago:

Conocer a Anish Kapoor

"Disparando en la esquina” (2008-2009) se despliega hacia la accién de
arte. Consiste en un gran caiidn gris, provisto de grandes balas circulares.

obra. De similar acero, “No obje-
to, puerta” (2008) resulta un pa-
ralelepfpedo rectangular puesto
en sentido vertical. Sus cuatro ca-
ras se revisten de notable ambi-
gliedad visual, esfumdndose la
certeza de establecer la precisién
de sus dngulos rectos en las esqui-
nas y, sobre todo, en sus superfi-
cies aparentemente planas.
Asimismo, un tercer trabajo
mostrado en nuestra capital nos

parece extraordinario. Y, esta vez,
impregnado de un sentido tragico
y ritual muy fuerte. De grandes
dimensiones y compleja factura,
“Svayambhu” (2007) consta de
hondas huellas paralelas de rieles
que avanzan a todo lo largo de
una plataforma baja. Detenido so-
bre ellos, un macizo volumen rec-
tangular —asociable a un arqueti-
pico vagén ferroviario— aparen-
ta haber recorrido con mucha fre-
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cuencia el camino hasta el muro
que lo finaliza. Ademds, durante
esos viajes el paso de su masa ha
afectado la integridad de cinco
dinteles arquitecténicos. Sin em-
bargo, el meollo de esta escultura
y de los retazos arquitecténicos
—todo ello abstraido desde lo re-
conocible, es el hallarse empapa-
dos por entero con ceraroja—. Es-
ta, no solo cubre las superficies, si-
no que se desintegra en grumos
dispersos sobre la via, manchan-
do afrentosamente los dinteles,
impregnando el paralelepipedo
protagénico y, por ultimo, cu-
briendo el muro final. El efecto de
sangre, de carne humana desga-
rrada y todavia palpitante se im-
pone feroz sobre la sensibilidad
del espectador. En medio de este
grandioso mensaje de muerte,
quizd un detalle minimo que pasa
desapercibido podrfa convertirse
ensigno de esperanza: casi junto a
la muralla terminal, el diminuto
cuadrado sobre la via todavia no
saturado por el rojo, conserva la
presencia natural de la madera.
“Disparando en la esquina”
(2008-2009) conforma otra insta-
lacién con cera, pero que se des-
pliega hacia la accién de arte. En

efecto, consiste en un cafién gris,
provisto de grandes balas circula-
res a un lado. Apunta al seno del
dngulo recto que constituye el
fondo del espacio ante él. All{ ve-
mos los rojos de manchas y de res-
tos diseminados de la cera dispa-
rada. Cada uno de estos tiros ca-
bria interpretarse cual mensaje
antibelicista, donde cada balazo
significa cuerpos humanos masa-
crados. Como redon-
deada prolongacién
volumétrica del muro
parece desprenderse
unamasaredondeaday
asimismo blanca:
“Cuando estoy gestan-
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tante, nos obligan a recordar va-
gamente el grandioso Siglo XX, de
Beuys. Sin embargo, el presente
trabajo apunta en una direccién
muy diferente. Parecen mds bien
restos de una naturaleza convul-
sionada y no sobrevivientes de la
catdstrofe de una civilizacién. La
sensacién de que flotaran condu-
ce a relacionarlos con los icebergs
desprendidos de un ventisquero.
Entretanto, su coloracién azul co-
balto oscuro les otorga cierto efec-
to visceral y enigmadtico, capaz de
traducirse en su propio titulo.
Con la anulacién de la mate-
ria se relaciona “Vacio” (1993).
Si geometria elemen-
tal aparece a primera
vista este amplio cua-
drado negro, basta
detenerse para apre-
ciar la complejidad de
su no color. Desde

do” (1992). Subraya su | Corpartes luego, actia sobre la
condicién de escultura | Fecha: hastael8  blancura de la pared
casi intangible una | de septiembre haciéndola irradiar

sombra gris. De la sim-

plicidad extrema se consigue acd
una expresividad mdxima. Ade-
mds, vista desde muy cerca, sus li-
mites poseen una ambigtiedad tal
que escapa ante el ojo atento del
observador; llega a ocultarse lo vi-
sible. En cuanto a “Dragén”
(1992), consta de una agrupacién
de ocho rocas distintas, erosiona-
das por el agua. Estdn disemina-
das de un modo que, por un ins-

con vigor sensorial; al
mismo tiempo, varfa desde el
punto desde donde se lo mire:
frontal alcanza a adquirir atri-
butos de cavidad, de costado lo
vemos colgar bastante separado
del muro. Muy préximo al dise-
fio industrial, “Organo” (2012-
2019) se halla compuesto por
una parte al aire libre y por una
segunda que baja bajo el suelo,
también visible.



