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diciembre y estard abierta hasta fines de junio del 2026,
gracias al apoyo de Escondida/BHP y la Ley de Dona-
ciones Culturales—, estard integrada por 168 obras en-
tre ancestrales y contempordneas, estas tiltimas encar-
gadas a artistas de esas comunidades que fueron invita-
dosa crear. “Laidea es poder instalar una narrativa cen-
trada de una manera inédita en reforzar aspectos que
comparten estos mundos ancestrales y también noso-
tros. Por eso tiene la caracteristica de ser intercultural. Y
sebusca relevar el cardcter de artistas y rescatar autorfas
delas piezas. Asf se enriquecen las formas en que enten-
demos los objetos y la enorme riqueza cultural de los
pueblos que es algo vivo y presente y en lo que segui-
mos aprendiendo”, sostiene el curador.

Al mismo tiempo, el Museo de Arte Precolombino ha
venido desarrollando, hace dos afios, un proyecto de
largo alcance. Se trata del catdlogo cientifico razonado
de todas las piezas de la Sala Chile, realizado con los
mds altos estdndares académicos, precisa la directora.
Pero —advierte—"la informacién generada en la pri-
mera etapa de este proyecto, que se exhibe en lamuestra
“Vivos y presentes”, serd integrada de manera gradual,
rigurosa y respetuosa a la exposicion permanente”. Un
punto esencial.

El montaje de la muestra, a cargo del arquitecto Ro-
drigo Tisi, busca plasmar lo vivo, intercalando piezas
ancestrales con contempordneas. La museografia co-
necta el pasado con el presente, con un énfasis especial
en los objetos contempordneos que estardn retroilumi-
nados. El hecho es que sus autores asistieron al museo
como sabios para la investigacién y las piezas que hicie-
ron estdn en funcién de los objetos antiguos. También
estan montados de acuerdo a las agrupaciones temati-
cas de lamuestra, como “Ellegado del presente”, la vida
social de los objetos, y el tiltimo capitulo “que se centra
en la relacién compleja y desafiante de museos y pue-
blos indigenas, aquf desde una perspectiva colaborati-
va”, subraya Vargas Paillahueque.

Hallazgos y aportes clave

El primer hallazgo para esta muestra fue constatar que
en estos pueblos existe un saber del arte que permanece
en la actualidad. “Un gran aporte es que hemos podido
diversificar las piezas del museo gracias a la ayuda de
estas comunidades y han surgido categorfas inéditas
para entenderlas”. Y estd la voluntad y el 4nimo de se-
guir construyendo colaborativamente entre sabios y
artistas de los pueblos, cientificos y el museo.

En el caso del mundo mapuche emergieron catego-
rias como la que se refiere a “Toda clase de vida”, que
permite entender que todos estamos conectados con el
territorio, con la naturaleza, y hace considerar las pie-
zas como objetos vivos. “Hay allf tramas distintas, me-
morias e historias que incluyen un saber estético”.

En tanto, muy emotiva fue la llegada de la delegacién
de sabios, tesoros vivientes con Isabel Tepano y artistas
de Rapa Nui al museo. Antes del reconocimiento y estu-
dio, hicieron una ceremonia para conectarse con el Ma-
na de esas piezas. Entre sus aportes, se explayaron en
conceptos como el Tupuna, que se refiere a los ancestros.
“Y sobre el cardcter del Mana que implica una energfa,
un poder que el objeto tiene. Por ejemplo, los modis que
estdn fuera del territorio rapanuf tienen un Mana y los
artistas contemporaneos dicen: “Here-
dé el Mana de mis maestros y gracias a
ellos puedo producir”. El Mana es una
energfa transversal que se aloja tanto
en las piezas, en los territorios, como
en las personas”, explica el comisario.
Y de ahi se entiende mejor la esencial
necesidad que el modi que estd en Lon-
dres vuelva a Rapa Nui.

En el caso de la cultura atacamena
de San Pedro de Atacama, Vargas sub-
raya el uso de las palabras gentiles que
se distinguen en la “precolonizacién o
poscolonizacion. Estas ordenan una
relacion de afecto, de historias, de le-
gado... Y algo importante: “En gene-
ral, es que dentro de los hallazgos un
objeto puede tener tres y hasta cinco
nombres, dependiendo del territorio y
la funcién”.

Piezas maestras

Unas de la piezas mds antiguas de la
cultura atacamena que se verdn son
unas delicadas cajitas de madera del
600-800 d.C., que se asocian generalmente con el com-
plejo mundo alucinégeno. Y tal vez se usaban para
guardar polvillo o para triturar remedios a base de plan-
tas medicinales, explican en el museo. “Una tableta ex-
cepcional en forma de quirquincho viene en calidad de
préstamo del Museo de Historia Natural, estaba muy
bien conservada dadas las condiciones climdticas del
norte”. Hay, asimismo, una valiosa vasija de ceramica
antigua y jarrones de la cultura atacamena.

Mientras que del mundo mapuche sobresale una pie-
zaicénica que corresponde a una clava ancestral. Es una
pieza litica, de color blanco, con una forma semilunar
que tiene un mango y en la parte de arriba, una forma de
ave con inscripciones y disefos con figuras de la luna,
del sol, de los ejes de la distribucion territorial. “Estas
piedras se conocieron como insignias de mando, del po-
der mapuche. Pero lo significativo ahora —precisa Var-
gas Paillahueque— es que fue interpretada por las co-
munidades actuales. Sobre la clava y una foki kura, se
dice en el mundo mapuche que vienen desde el cielo, y
cuando hay reldmpagos, el relato transmite que caye-
ron porque estdn destinadas. Hoy agregan ese relato”.

Un objeto muy especial que expondrd es un ponshon
de fines del siglo XIX, que es una suerte de prendedor
esférico (para sujetar y adornar las vestimentas de la
mujer mapuche), similar a los tupus inca y mapuche.
Ese ponshon fue portada de uno de los estudios de plate-
ria mapuche que se hizo en el Precolombino. “Es una
pieza clave para los estudios y fue reinterpretada. Tiene
distintas materialidades, pues es de plata unida me-
diante unas cuentas de vidrio y en su iconograffa lleva
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“Vivos y Presentes”..

Moai Tangata y otros objetos. Tomas Tuki

sobresale en el arte Rapa Nui. dos pillanes, espfritus ancestrales mapuches que hoy
residen en los volcanes, lo que permite reinterpretar
parte de esta cosmovision y la propia historia institu-
cional del museo, porque habla de la religiosidad de es-
te pueblo”, senala el experto mapuche...”. Sobresalen
ademds las piezas ancestrales del estilo Pitrén, que son
del 400-1000 d.C.

Mientras que entre las piezas del pueblo Rapa Nui
hay piedras de cardcter arqueolégico, pero atin no hay
una distincion que precise sus fechas de origen, aunque
oscilan alrededor del 1700. “Hay otras obras muy valio-
sas mds recientes, en madera, entre los siglos XIX y XX.
El mismo Modi Hoa Hakananals (el que estd en el Bri-

tish Museum de Londres) fue llevado desde Orongo

en 1868, pero la datacién seria entre 1000 y 1600
d.C."”. Uno de los artistas contempordneos de Rapa
Nui que participaron en la exposicién hizo una
- obra relevante que se inspira en ese moadi y reali-
z6 ademds todas las inscripciones jeroglificas
que lo acompanan.
Sobresalen los modis Tanata, de formatos pe-
quenios, de entre 35 y 60 cm, de 1860, que fueron
trafdos al continente por la corbeta “O’Higgins”,
destaca el curador. “Pero por datacién sabemos
que son de mucho antes, son ancestrales; fueron
prestados por el Museo de Historia Natural para
“Vivos y presentes”.
Y entre las piezas esenciales de la segunda mitad del
siglo XX hay una capa de majute (una suerte de papiro),
3 hecha por Mama Piru, una mitica lider social, politica y
—_ espiritual de ese mundo, que falleci6 a los 60 anos.

Pailamilla en The New York Times

Valioso jarro
ancestral de la
zona de San Pedro
de Atacama.
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La exposicién, al relevar el cardcter de artistas de es-
tos pueblos, integrar a artistas de hoy y rescatar auto-
rias, enfatiza suriquezaactual. Se buscé el cardcter esté-
tico, artistico y también politico de las piezas.

En el caso del arte de Rapa Nui hay dos categorias:
“Un cardcter que se conecta con lo fundamental y el otro
que es mds personal. El hecho de que los objetos sean de
formato pequeno no resta el valor de su arte”, sefiala el
curador. Por ejemplo, se expondrdn piezas contempord-
neas del reconocido artista de Rapa Nui Tomas Tuki,
entre ellas un modi de unos 35-40 centfmetros conside-
rado de gran valor artistico. “Los tres talladores que vi-
nieron nos contaron los relatos originarios de cémo sur-
gieron los modis y es desde ese relato, no del antropolé-
gico, de donde surgen las piezas actuales”.

Hay también una embarcacion contempordnea de
madera muy evocadaora rapanui, que no existia en el
arte ancestral, pero la empezaron a hacer a partir de
1950, por la apertura internacional. Se trata de la mitica
barcaza de Hotu Matua, hecha por Juan Hao, en 1957. Y
del mundo mapuche actual, el celebrado artista con-
tempordneo Marco Pailamilla hizo un shikill, que con-

> . N siste en un adorno pectoral producto de la union de dos
El curador Cristian Vargas con algunas de las o tres placas. “Reinterpreté un antiguo shikill, incluyen-
piezas antiguas y contemporaneas. do dibujos que grafican parte de la cosmovision del
mundo y la territorialidad mapuche. Refleja los volca-
nes, las plantas, el cielo. A Pailamilla le hicieron un re-
portaje en el diario The New York Times, destacando su
obra y aporte. La muestra exhibird también un shikill
antiguo realizado a partir de tubos de plata, de media-
dos del siglo XIX, que coincide con el periodo de esplen-
dor de la platerfa mapuche”.

La ceramista mapuche Gloria Huenchuleo, de Coi-
giie Curaco, ubicado cerca de Cholchol, hizo “unas pie-
zas fascinantes” sobre los hongos silvestres mapuches.
“Yo trabajo obras contemporaneas a través de técnicas
milenarias. Hago cerdmica con la técnica tradicional,
que va desde trabajar la greda hasta la quema que reali-
zo con fuego directo en fogén, mientras la generalidad
usa hornos eléctricos. Para esta exposicion —cuenta en-
tusiasmada a “Artes y Letras”— quise mostrar otros as-
pectos de la greda como contenedores naturales que
son los capi y los hongos, porque dentro de ellos estdn
las esporas. Usé la técnica antigua que es de lulos que
voy estirando como una culebra y dando la forma. Re-
creé asi las formas de los hongos y de los digtiefies para
mostrar estos contenedores. Muestro, a su vez, como se
puede trabajar la greda manualmente en forma muy
delgada y fina. Hice, ademds, la mitad de la vaina de un
pifién. Mi idea es que se puede hacer con la misma téc-
nica antigua lo que se ve hoy y no se hace”, dice Gloria
Huenchuleo.

Procedente de la cultura atacamena, hay una pieza
contempordnea inquietante. Se trata de la “Mirada del
Cecilia Puga: “Se dialog6 con enorme profun- puma sagrado”, que hizo Juan Cruz Mamani. Es una
didad con sabios originarios”. obra que interpela. El artista se inspiré en los queros
andinos (vasos ceremoniales), lo hizo en madera de al-
garrobo durante un proceso que requirié de mucha
destreza. El hecho es que su quero con forma de puma,
de singular fuerza, llam¢ especialmente la atencién de
los asistentes durante la preinauguracién del montaje.

También dialogan entre lo ancestral y lo contempo-
rdneo, los objetos relacionados con el mundo aluciné-
geno-arqueoldgico de esa cultura atacamena que co-
rresponde al hermoso lugar de San Pedro de Atacama.
Realizados en maderas, hay figuras de serpientes, feli-
nos y camélidos. En tanto, otros objetos en cerdmica, de
esa comunidad que se adapté al desierto y con una cos-
movisién muy relacionada con la naturaleza —como
estas culturas ancestrales— invitaran a través de sus
piezas de arte antiguas y contempordneas a un nuevo
viaje muy “vivo y presente” por estos pueblos milena-
rios de Chile.
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Ceramicas de la
cultura atacame-
fia, de San Pedro
de Atacama.

Gloria Huen-
chuleo
explica su
obra muy
ligada a la
naturaleza. ’,

Marco Pailamilla
fue destacado en
Nueva York.

Yo trabajo obra
contempordnea a
través de técnicas
milenarias de la
cerdmica
mapuche”.

GLORIA HUENCHULEO,
ARTISTA

La idea es poder
instalar una
narrativa inédita
centrada en
reforzar aspectos
que comparten
estos mundos
ancestrales y
nosotros”.

CRISTIAN VARGAS
PAILLAHUEQUE, CURADOR

La muestra
propone una
forma distinta de
aproximarse a lo
precolombino
como
manifestaciones
vivas”.

CECILIA PUGA, DIRECTORA
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