e Escrita por Flavia Radrigan, “El
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Pros a. descanso de las velas” explora las
heridas psiquicas heredadas de la
dictadura desde la mirada de las hijas.

La posibilidad de reconstruir a la inmensa poeta e intelectual
Gabriela Mistral se ve en “Mistral”, de Andrés Kalawski, y
dirigida por Aliocha de la Sotta.

las inequidades de su lugar de nacimien-
to, de un contexto agresivo y de la violen-
cia o abandono institucional. Esto se
expuso en la obra “Carnaval”, de la
directora y actriz Trinidad Gonzalez. Alli
tres actores interpretaron, con rostros
tiznados y cuerpos trémulos, a estos
distintos nifios cuyo denominador comun
es el sufrimiento infringido por los adul-
tos en situaciones de guerra, migracion
ilegal, hogares (como el Sename), abusos
de la Iglesia, explotacion laboral y mas.
Nifios que creceran con una rabia del
tamano de sus vidas.

En estos dias algunos investigadores y
activistas han organizado cabildos con
estos ciudadanos “menores”, y tanto sus
frases como sus dibujos dan cuenta de
que no estan ajenos, y no podrian, de
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“Carnaval”, de la directora y actriz
Trinidad Gonzalez, aborda el lugar de
los nifios en la sociedad.

este sistema cruel y abusivo. Sin duda,
esto es algo a sumar en nuestro nuevo
pacto social: el fin de la vulneracion de
los derechos de la infancia.

Y aunque resulte curioso, la obra
“Mistral”, de Andrés Kalawski, y dirigida
por Aliocha de la Sotta, que giraba princi-
palmente en torno a la posibilidad de
reconstruir, al menos ficticiamente, a esta
inmensa poeta e intelectual, dejaba
constancia de sus acidas criticas a la
identidad nacional como cuando asevero:
“¢Qué hay de Chile que no sea odioso?
Esa adoracion perpetua de la colonia, esa
mansedumbre, esa chatura, como si el
pais hubiera gastado toda su creatividad
en el paisaje”. Porque en nuestro modelo
social no solo estd la herencia de la
dictadura, sino un paradigma histdrico de
pensarnos como patrones e inquilinos. Al
mismo tiempo, se confrontaba a una
joven militante que la presionan a com-
prometerse con la lucha de la disidencia
sexual y salir a marchar por las calles.

Por otro lado, una obra escrita en plena
dictadura, “La secreta obscenidad de
cada dia" (1983), de Marco Antonio de la
Parra, que aludié a ese pasado violento y
torcido, articulado tras el manto de un
didlogo desopilante entre Marx y Freud,
cuyos discursos entre las pulsiones y el
materialismo histdrico o lo individual y lo
colectivo eran de total vigencia, se escon-
dia a dos ciudadanos quebrados, traicio-
nados y traidores. Quizas las imagenes
de lo obsceno han ido mutando.
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“Telarica”, de Ana Barros, incluye
canto y coreografia.

En otro registro, dos obras exploraron
las heridas psiquicas heredadas de la
dictadura desde la mirada de las hijas, y
como lidiar con ese dolor y resiliencia.
Fue el caso de “El descanso de las ve-
las", de Flavia Radrigan, y “Telurica”, de
Ana Barros. Ambas incluyeron canto y
coreografia, respectivamente. De un
modo tangencial, el montaje de “Mi
mundo Patria", de Andrea Giadach,
apunto al sentimiento de desarraigo y
violencia en contextos donde la perte-
nencia se hace aficos.

Y, por ultimo, justo antes del estallido
se presento “La Pérgola de las Flores"”,
de Isidora Aguirre, bajo la direccion de
Tito Noguera (premio nacional de las
Artes de la Representacion) y Maria de
los Angeles Calvo; con un cierre de pri-
mera temporada insélito: un balin dispa-
rado por fuerzas especiales impacté en el
rostro de la actriz Maria Paz Grandjean
cuando salia de la funcién, como muestra
y botén de la represion y de balines a
mansalva. La actriz debid ser llevada de
emergencia y estuvo dos semanas en
recuperacion. Paraddjicamente, interpre-
taba a Laura Larrain, una de las mujeres
de clase alta que buscan proteger sus
privilegios a toda costa.

Este clasico, de 1960, regresa a las
tablas con una version vibrante, y ya
sabemos, tras el halo encantador del
género musical hay una contundente

critica social a partir del caso de la pergo-

leras frente a un proyecto de moderniza-
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cion de la ciudad, que las desplaza, movi-
do por el interés economico de politicos y
algunos duenos. Y aqui es donde apare-
cen los intereses de grupos poderosos,
también de absoluta vigencia hoy, que
solo se guian por el cortoplacismo de los
retornos de sus negocios particulares sin
considerar los dafos colaterales colecti-
vos (de las personas y del medio ambien-
te). En esta historia, las pergoleras/
floristas —encabezadas por dona Rosau-
ra, Charito y dona Ramona— se organi-
zan alidndose con estudiantes, obreros y
artistas para que las ayuden a defender
su causa, y de hecho declaran: “Si hay
que pelear, peleamos”. Una lucha hecha
de argumentos ingeniosos, organizacion
civil, pancartas y canciones.

Es asombroso ver que este clasico
teatral sefiala, sesenta anos después, a
uno, entre muchos, de los ntcleos del
descontento social: la prevalencia de los
intereses privados sobre los intereses
publicos. Ademads, habria que destacar
que este espectdculo se hizo con musi-
cos en escena, liderados por Cuti Aste, y
coreografias virtuosas. Todo esto, dentro
de una escenografia moderna, mévil, que
incorpora proyecciones de Delight Lab, el
colectivo de artistas responsables de los
mensajes luminicos proyectados en el
edificio de la Telefénica con frases pode-
rosas como “Dignidad”; “El derecho a
vivir en paz”, “Chile desperto”, “No esta-
mos en guerra”; entre otros.

El arte es una caja de resonancia que
guarda las capas geoldgicas de nuestro
malestar; es memoria, presente y futuro.
El teatro siempre ha sido lo politico y lo
publico, tiene la capacidad de ser una
herramienta de advertencia, de denuncia
y de sueno. Aca recuerdo una frase de
Heiner Mdiller: “El teatro es siempre una
reflexion sobre el terror, el terror ideologi-
co, el terror social, el terror que incluso
puede sentir alguien ante si mismo”,
Quizas es un momento para prestar
atencion a eso que se va fraguando en
las letras y en las tablas para evitar llegar
a estadios de rabia y desesperacion. O
bien, para alentar el despertar y asi ima-
ginar otra forma de vida. Por mientras, lo
politico y publico se ha instalado en las
calles, en cada marcha, esperando que el
teatro regrese, porque como dijimos hace
unas semanas, “el teatro no puede desa-
parecer, porque es el tnico arte donde la
humanidad se enfrenta a si misma”
(Arthur Miller).



