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a primera obra en la que Christo y su es-
posa, Jeanne Claude, envolvieron un pai-
saje fue “Costa empaquetada”, en 1969,
en Australia. Eligieron acantilados en
una i6n de tres kil los i
con 90 mil metros de tejido sintético que ataron a
los roquerfos con miles de cuerdas de color na-
ranja. Lamonumental instalacién caia en las rom-
pientes del mar, junto al oleaje. Christo habfa
transfigurado temporalmente ese paisaje en otro
nuevo, inquietante y misterioso. A varios, inclu-
50, les hizo percibir una extrafia belleza y sensua-
lidad en el lugar, al estar cubierto los acantilados
con esas telas que simulaban la piel humana.

Esa envoltura de un escarpado y enorme paisa-
je de roquerfos era algo nuevo y revolucionario
en el arte. Como lo fueron las asombrosas obras
quesiguieron h ‘hristo Vladimirov Java-
cheff junto a su mujer Jeanne Claude Denat, las
que aportaron no solo una nueva percepcion de
los lugares naturales y urbanos, sino que una in-
novadora concepcion de los proyectos de arte, de
su desarrollo y ejecucién.

Poseedoras de una misteriosa belleza y liber-
tad, entre las obras mds inquietantes y seductoras
que realizaron estuvieron el monumental empa-

q i del edificio del P alemdn;
los envoltorios del Pont Neuf de Parfs y de parte
de la Muralla Aureliana en Roma. También las
instalaciones en islotes deshabitad I mar; en
las gargantas de las montanas del Colorado; en el
Central Park de Nueva York; en un bucélico cam-
Poen Suiza, contiguoal Museo Beyeler, disenado
por Norman Foster. Y mds.

Un land art misterioso y efimero

Christo Vladimirov Javacheff nacié el mismo
dfa que su mujer y coautora de las obras, la fran-
cesa Jeanne Claude Denat, un 13 de junio de 1935
(ella murié en 2009). Pero Christo era biilgaro.
Provenia de una familia de la élite intelectual de
su pafs. Ingresé a estudiar ala Academia de Bellas
Artes de Soffa. “Pero
el sistema de estudio
intervenido por la
dictadura comunista
soviética era decep-
cionante y asfixian-
te”, confesarfa des-
pués. En 1957 huyé
de Bulgaria escondi-
do en un camién.
Llegé a Parfs donde
conoci6 a Jeanne Claude, con quien se casé muy
luego.

St arte partié con la pintura. Pero solo alcanzé
ahacer unas pocas piezas monocromas. Pronto e
encamin hacia proyectos mds conceptuales y
rupturistas. Empez6 por envolver pequefios ob-
jetos: botellas, revistas, sillas. Envolvié también a
algunas personas, sobre todo modelos. Y en 1961
le resultd imperioso el deseo de envolver paisajes
naturales y urbanos, y edificios publicos. Un afio
después hizo una instalacién precursora en el
land art, destaca la historiadora del arte espafiola
‘Anna Maria Guasch. “Se traté de un muro con bi-
dones pintados que interrumpia el trafico en la
calle Visconti en Parfs. El que aludfa y denunciaba
la reciente construccién del Muro de Berlin”, es-
cribe Guasch en “El tltimo arte del siglo XX".

iguicron las i iones y jes en di-
versos lugares urbanos y paisajes. Pero la obra de
Christo —que muchos sitian como protagénica
del land art— aportaria un matiz propio a esa co-
rriente del arte contemporaneo, en la que el paisa-
je y la obra estdn estrechamente unidos. “Sus em-
paquetamientos de lugares se diferencian de la
mayoria de las obras del land art porque lo emba-
lado no sufre alli modificacién alguna”, afirma la
investigadora.

“Es un land art sumamente refinado y particu-
lar —precisa el critico de arte Waldemar Som-
mer—. Porque en ese cambio que produce en la
percepcién del paisaje estd creando una nueva
realidad hermosa, mas onirica, surreal”. Es una
realidad fugaz impregnada de misterio, que se-
duce al espectador y 1o lleva a una nueva mirada.

Unido al paisaje, a sus
luces, vientos y mareas

Christo y Jeanne Claude respetaban profunda-
mente el entorno y buscaban realzar la belleza,
queenlos afios 60y 70 no eramuy bien vista en el
ambiente conceptual del arte. Pero ambos, ajenos
a modas, afirmaban: “Buscamos conseguir una
obra de alegrfa y belleza”.

Los materiales y el uso del color estaban en sin-
tonfa perfecta y a la altura del lugar que querfan
intervenir con sus instalaciones. Y aunque sus
obras superaban los formatos de la arquitectura,
esa disciplina y la nueva escultura (la que se ex-
pande hacia la instalacién) protagonizaban sus
trabajos.

“Nuestros proyectos tienen una dimension es-
tética: son dindmicos. Pero una accién dinamica
es siempre muy frégil, como el némade que vive
en el desierto una semana y después se va. Es una
dindmica fisica que se relaciona también con el
material principal que usamos, la tela, porque se
mueve con el viento, cambia con la luz. Es ligera,
le permite al aire desplazarse”, sefialaba Christo.

Una de las piezas de land art mds logradas fue
“The Running Fence”, realizada en 1976, en la
que crearon una imagen con una tela blanca que
atravesaba mas de 40 kilémetros del valle de Ca-
lifornia. Y se transfiguraba con el viento y la luz,
mientras serpenteabaal cruzar las colinas. Termi-
naba en el mar.

También quisi paqueterlos bordes de 11
islotes deshabitados de Key Biscaine y lo hicieron
con plataformas flotantes de color fucsia. Marcé
un antes y un despuds en la actividad artistica en
Miami. En otra obra instalaron tres mil paraguas
amarillos en unas colinas de Japén, inundéndolas
de ese color. Y cubrieron con paneles naranjas el
Central Park de Nueva York invitando al piiblico
a tener nuevas experiencias estéticas.

“The Floating Piers” fue una de sus mas recien-
tes instalaciones: una suerte de muelle con una
largufsima pasarela flotante sobre el lago italiano
Iseo, cerca de Milan. Christo y Jeanne Claude
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"Surrounded
island”, em-
blematica
obraen la que
intervino 11
islotes en Key
Biscayne.

el artista
envolvid e

"Nuestras obras son fugaces y
constituyen un manifiesto poético de
la libertad”, dijo Christo. El genial
artista de origen bulgaro, fallecido
hace una semana, transfiguré
paisajes en realidades surreales,
monumentales y misteriosas.

Christo y su reciente obra escultérica "Mastaba”, la que em-
plazo en el lago Serpentine, en Londres.

i

Tnundé de paneles de color
naranja el Central Park e invité
adisfrutar de nuevas sensacio-

nes. El vivia en Nueva York.

€

FIGURA CLAVE DEL ARTE  Escultor de un nueva realidad fugaz

HRISTO

paisaje

W Artista visual y critico
chileno con Christo

“El arte no es un trabajo, es algo que no se
puede dejar. Tiene que ver con ser”, confesaba
el artista. Esa misma percepcién tuvo de él la
artista chilena Carolina Edwards. “Fue a fines
de los afos 70 cuando me tocg ir a Washington
con mi ex marido escultor. Kl habia obtenido
una mencién honrosa en el concurso para el
monumento a los caidos en la Guerra de Viet-
nam. Y recuerdo que estdbamos en el parque
cuando se acercaron Christo y su mujer, Jean
Claude. Era muy sencillo, muy llano. Pasamos
todo ese dfa hablando de arte puiblico. Nos invi-
t6 luego a su casa para mostrarnos sus proyec-
tos. Tenfa muchos dibujos y acuarelas. Pude ver
c6mo vivfa intensamente su arte, implicado en
todo, en los permisos ambientales, en las nego-
caciones politicas, el financiamiento. Todo for-
‘maba parte de la obra. Y sus enormes proyec-
tos le resultaban!El era mas sofiador; Jean Clau-
de era la pragmética”.

Sommer conoci6 a Christo d
te una comida y le llamaron la atencién “su ca-
ballerosidad e ingenio, como cuando ¢l me dijo
que le fascinaria envolver la cordillera de los
Andes”. Podria no haber sido una utopia. Le
falt6 tiempo, quizds.

buscaban producir en los miles de asistentes “una
sensacién de sentirse flotando al caminar sobre el
agua o flotando sobre el lomo de una ballena”.
Para escoger los paisajes, Christo tenfa que par-
tir por explorar lugares desconocidos y muchas
veces inhdspitos. “Si querfamos elegir un rfo, de-
biamos antes encontrar 89 de ellos en las monta-
fias rocosas y luego, elegir uno. Si desedbamos
colgar una cortina gigante de color naranja entre
dos montaias, teniamos que salir a buscar el lu-
gar en medio de los valles del Colorado”. Otras
veces, viajaban al Asia o al cercano Oriente .

“Ninguna obra nos pertenece”

Pero todos los proyectos eran fugaces. “Ningu-
no de ellos nos pertenece. El ego es una palabra

ajena a nosotros. Porque nuestro trabajo estd con-
cebido para ser temporal y queremos transmitir
una libertad absoluta”.
Esa era una de las razones por las que nunca
aceptaron encargos, tratdndose de obras de en-
vergadura. Tenian cientos de cajas con solicitu-
des. Pero rehufan lo impuesto. Y a pesar de la
compleja logistica que requerian para cada pro-
yecto (en la que empleaban mis de 100 personas
solo para los montajes), junto a los siderales pre-
supuestos y el tiempo requerido, se autofinancia-
ban. Lo lograban a través de la venta de los dibu-
jos, grabados, acuarelas, volimenes y maquetas
en torno a los proyectos.

Elmés espectaculary de-

dial. "Queria
ria convertirlo en una obra de arte” afirmaba el artista.

d

arbol

Museo Beyeler, al norte de Bassel.

del

safiante fue, para muchos,
la envoltura del histérico y
monumental Reichstag, ¢l
edificio del Parlamento
alemdn en Berlin. Les tomé
25 afios de trabajo, entre
los disefios, las dsperas y
dilatadas negociaciones
para los permisos, mandar
a hacer los materiales. No
era ficil lograr la aproba-
cién ante lo que parecfa un
proyecto utépico, descabe-
llado e irreverente.

La idea de envolver el
Parlamento partié durante
susinicios en el arte experi-
mental, en 1961. “Querfa
convertir un edificio pibli-
co en una obra de arte. Las
opciones eran un Parla-
mento o una cércel. Porque
yo venfa de la Bulgaria co-
munista querfa hacer algo
entre el Este y el Oeste, y
Berlin es la tinica ciudad en
donde los dos puntos se
cruzan dramdticamente.
Ademds, en 1961 se levanté
el muro y el viejo Parl
mento alemén quedé divi-
dido en dos. Técnicamente
estaba en la zona militar
britnica y a 14 metros del
edificio estaba la zona mili-
tar soviética”.

El rol que cumpli6 el
Reichstag en la historia del
siglo XIXy XX fue decidor.
Fue construido por érde-
nes de Bismarck para ser el
primer Parlamento demo-
. crético, recordaba. “Des-

£ pus, cuando lleg Hitler,
£ lo mand6a incendiar y cul-
péalos progresistas y a los
comunistas. £l nunca se reunié allf con su consej
Lo hacfa en el teatro de la 6pera”.

“Pero envolver el Reichstag no tuvo un objeti-
vo politico”, afirmaba el artista. A Christo le inte-
resaba esencialmente trabajar con ese volumen
emblemdtico en un didlogo estético renovador
con el paisaje y con los miles de espectadores que
acudirfan a verlo. Producir nuevas miradas y sen-
saciones. “Solo tomamos prestado el lugar”. El
edificio del Parlamento alemén fue cubierto con
mds de 100 mil metros de fibras de aluminio, que
dialogaban y vibraban con el entorno y las luces.
La obra fue contemplada y admirada por més de
cinco millones de personas que acudieron all{ du-
rante las tres semanas que permanecio.

Tenia, ahora, todo listo para envolver el Arco
de Triunfo de Parfs, en 2021. Esperaba hacer per-
cibir y llevar a sentir nuevas sensaciones con esa
obra que se proyectaba interpeladora y enigmati-
ca. Como €l mismo dijera: “No hay que buscar
significados de ningtin tipo. Las artes visuales son
inexplicables. Estos proyectos estdn destinados a
ifiesto poético de libertad”.

ser un man



