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uchos de los luminosos y
coloridos frescos y reta-
blos maestros pintados
por Fra Angélico (1395-

1455) —innovador en su tiempo en el

manejo de la luz y el color, de la pers-

pectiva espacial y de la narracién— se
conservan casi intactos en las paredes
de las celdas monacales y otras zonas
del antiguo convento dominico San Do-
menico de Fiésole, en Florencia. Hoy
convertido en Museo de San Marco,
desde donde provienen una gran parte
de las creaciones del maestro que se en-
cuentran en museos. Hay también pin-
turas suyas en iglesias y en otros luga-
res del Quattrocento italiano. Sus crea-

ciones son, en general, muy frégiles y,

por tanto, dificiles de trasladar. E1 Mu-

seo del Prado logré superar esa barrera

y reunir 80 pinturas del Quattrocento,

entre ellas 40 del pintor dominico, pro-

cedentes de lugares de Europa y Esta-
dos Unidos.

La muestra no se queda solo en la va-
liossima exhibicién. Su mayor aporte
tal vez es dar a conocer nuevas investi-
gaciones y descubrimientos sobre el
trabajo y biograffa de Fra Angélico, rea-
lizado por el comisario de la exposicién
y uno de los mayores expertos en el pin-
tor, Carl Brandon Strehlke. El también
comisario del Museo de Arte de Bélgica
postula nuevas miradas junto con (re)
descubrir practicas
del pintor més co-
nocido de Florencia
en la década de
1440.

Momento
mdgico del arte

La exposicién parte con un capitel de
Fra Angélico de 600 kilos, procedente
de la nave central de la iglesia San Lo-
renzo de Florencia. Es la pieza preferida
del director del museo del Prado, Mi-
guel Falomire: “Porque da una idea de
1a Florencia de comienzos del siglo XV,
un momento mégico en la historia del
arte en el que se inici6 el Renacimiento
italiano”. Tiempo en que salieron del
anonimato grandes artistas y surgid la
figura del maestro y del taller.

El llamado Quattrocento italiano
—entre 1400 y hasta 1495, fecha en que
huyen los artistas por la muerte de Lo-
renzo de Médicis y el liderazgo de Savo-
narola— fueron décadas de una econo-
mifa bullante en Florencia. Los comer-
ciantes y banqueros competfan con la
Iglesia por hacer los mayores encargos
de obras alos mejores creadores del mo-
mento, como Brunelleschi, Donatello,
Masaccio o Filippo Lippi.

Guido di Pietro —llamado Fra Angé-
lico después de su muerte debido a sus
pinturas “casi celestiales” y su profun-
da espiritualidad— trabajé en el taller
de Lorenzo Ménaco donde aprendi6 a
imitar la elegancia del estilo gdtico de
su maestro, visualizando ya un camino
propio. El curador aclara —contravi-
niendo estudios anteriores— que no se
mantuvo aislado de sus contemporane-
0s al hacerse monje.

Un documento de 1417 recoge su afi-
liacién a una hermandad religiosa en la
que figuraba como “Pintor profesio-
nal”. “Hay notas que muestran que se
estableci6 con un taller propio, antes de
profesar, hacia 1420, en el convento San
Domenico de Fiésole”. En ese momen-
to, Ghiberti trabajaba en las puertas del
baptisterio; Brunelleschi se dedicaba a
la ctipula de la catedral, a los proyectos
del Hospital de los Inocentes y a la igle-
sia de San Lorenzo. Donatello se inter-
naba con sus relieves en terracota.

“La obra de Fra Anggélico se encuen-

Para la pintura y el dibujo de la magistral "La Anuncia
del Prado—, Fra Angélico se basé en la arquitectura florentina del siglo XV.
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REVELADORA EXPOSICION EN EL PRADO‘ Pintor del Quattrocento:

Nuevas miradas
ala pintura de

RA ANGELICO

La hermosa y espiritual pintura de Fra Angélico toma especial actualidad. Por primera
vez, el Museo del Prado ha reunido 40 valiosisimas obras del pintor y monje dominico. Y
o dan a conocer nuevas investigaciones sobre su innovador arte y misteriosa biografia.

MUSED DEL PRADD

“Virgen de lagranada”, otro de los retablos
mas valiosos del Museo del Prado.

traalaaltura de Brunelleschi, Ghiberti,
Donatello, Masaccio, Ucello y Filippo
Lippi, afirma el curador. Esos maestros
inventaron nuevas maneras de hacer
arquitectura, construir el espacio me-
diante la perspectiva y representar la fi-
gura humana. Y las primeras obras del
dominico sobre la Virgen con el Nifio
‘muestran que los habia estudiado”.
Elartista se enterd, adems, a fines de
Ia década de 1420, de la llegada a Flo-
rencia del pintor mds famoso de Italia,
Gentile da Fabriano. “Su uso de tonos
rosas anaranjados, el delicado empleo
ornamental del oro y su interés por la

forma en que la luz cae sobre las figuras
y los objetos, tienen una profunda in-
fluencia en €1”, resalta Strehlke. Tam-
bién habria enriquecido su mirada del
arte gracias a las conversaciones que tu-
vo con el artista Lorenzo Ghiberti.

Strehlke postula que Fra Angélico
—“junto a su profunda religiosidad”—
ocup6 ademss ciertas ventajas que tenfa
como monje para acceder a las bibliote-
cas de la orden, a los tratados de Gptica,
botdnica o matemdticas” (se exhibe el
manuscrito ilustrado Theatrum sanita-
tis). Habrfa tenido mas facilidades para
obtener los pigmentos mds preciados.
Serelacion6 con las familias mds impor-
tantes, como los Médicis, los Albizzy y
los Alberti. Y con la alta jerarqufa de Ia
Iglesia: al asumir su tutor Antonino Pie-
rozzi, como Papa Eugeno VI, lo invit6 a
Roma a trabajar durante cuatro afios en
varios sitios del Vaticano.

“Tiene un aire del cémic”

Una de las caracteriticas que sobre-
cogendelas pinturas de Fra Angélicoes
elusodelaluzy del color. “Deslumbran
los tonos rosados, azules, rojos, verdes
yeluso del dorado, surgidos desu cons-
tante experimentacion. Ello se une al
trabajo de la perspectiva, que lo distin-
gue de sus contemporéneos”, resalta la
curatorfa.

Elexperto elige como'su obra favorita
de la muestra “Historia de los padres
del desierto”, pintada alrededor de
1420. “Tiene un moderno aire de cémic
delsiglo XX, ensu pasajes”’

Detalle de "Padres del desierto”, del pintor dominico. Uno de sus paisajes mas novednsos y sorprenden-
tes donde el curador Strehlke ve, incluso, "ciertos aires del cémic del siglo XX".

bujo y la pintura de la casa de la Virgen
en laarquitectura florentina contempo-
rénea de su tiempo, con representacio-
nes muy precisas del jardin. Ese retablo
—originario del convento dominico en
Florencia— se ubicaba al centro de las
ceremonias littirgicas. Hoy es el eje de la
exposicion.

Larestauracion de esa pintura permi-
ti6 a la cientifica Ana Gonzélez Mozo
“profundizar en la sofisticada y delica-
da factura de las mejores obras de Fra
Angglico, como la hermosa ‘Virgen de
la Granada’. Y supo sobreponerse
—durante el restauro— a las limitacio-
nes del temple en cuanto a la transpa-
rencia y la capacidad de generar volt-
‘menes, gracias al uso de aguadas oscu-
ras por debajo del color puro. El que
ahora aparece deslumbrante de luz na-
tural y sobrenatural”. La restauracién
demostré ademds —refutando a Vasa-
ri—“que el artista sf corregfa y retocaba
sus composiciones”.

P, " q
Pr

ticos de los cristianos de la A

Es una reinterpretacién de una pintura
anterior suya que habrfa estado en San-
ta Maria Novella”. Las escenas suceden
en un amplio y seductor paisaje, en lu-
gares del litoral y en rincones de la mon-
tafia desértica.

El“Retablo de la coronacién dela Vir-
gen”, de alrededor de 1434, del Museo
del Louvre, “también exhibe numero-
sos jes y dngel a d

P

El afio 1432 marcé un punto de infle-
xi6n en la carrera artfstica de Fra Angé-
lico. “Fue al pintar un triptico para la
iglesia de Linaiuoli, cuya tabla central
de enormes dimensiones muestra a la
Virgen con el Nifio entronizados. La
obra da cuenta de sumadurez artisticay
de su rotunda decantacién de las pro-

oo Fl investigador apunta que pare-
cen dar vida a una escena teatral, donde
los voliimenes se
relacionan dando
origen a una pues-
ta deslumbrante.
“Pero lo mds nota-
ble son los juegos
geométricos que
realizé para ensa-
yar nuevas formas

Las pinturas de Fra
Angélico se relacionan
con las nuevas formas

Ppuesta: las que curiosa-
‘mente fueron representadas, antes, por
artistas de una generacién anterior. El
hecho es que su
concepcién del es-
pacio y la monu-
mentalidad de las
figuras lo aproxi-
man mds a un Ma-
saccio”.

Ese triptico sus-
cit6 el mayor inte-

deperspectiva”. (1@ hacer arquitectura  résde dos grandes

Fra Angélico . rivales: Palla
tambicn estudicel  0le un Brunelleschi o del  strozzi y Cosme
trabajo de ilumi- N R de Médicis. Este
naciénconoroque  pintor Masaccio. El  ultimo le encargs
lleva a sus pintu- _ . a Fra Angélico la
rasyalibros.Entre  fonje participadela  decoracién del

1420 y 1432 com-
pagind la ilumina-
cion de misales y
Las obras para el al-
tar de la Iglesia de
Santo Domingo. “Aplicaba con precio-
sismoy delicadeza el oro en las miniatu-
ras y pinturas. Se observa en el magis-
tral retablo "La Anunciacién” o en "La

¥y
Lahermosayy distinta composicién con-
tiene pequeRias escenas con personajes
“que incluyen relatos cotidianos y mis-

En “La Anunclaclén" del Museo del
Prado —una de sus obras maestras—,
“el maestro dominico se basé para el di-

sociedad de la época

convento domini-
co de San Marco,
un proyecto de
tanta envergadura

ue comprendfa
los altares, la pintura al fresco de los
principales lugares del edificio, y las 43
celdas que —junto a la muestra en el
Prado— pueden recorrerse imaginan-
do ese mundo celestial, de belleza y mo-
dernidad que evocaba el revolucionario
pintor dominico, nombrado beato por
Juan Pablo I1

Critica de arte

WALDEMAR SOMMER

Nuestros dos principales mu-
seos capitalinos ofrecen exhibi-
ciones deinterés. Asf, el MACrin-
de homenaje a Alberto Pérez
Martinez (1926-1999). Y con toda
justicia, pues el admirado cate-
dratico de historia del arte y escri-
tor contribuy6 junto a otros dos
tedricos de entonces, Rémulo
Trevi y Luis Advis, a hacer de los
afios 60 e inicios de los 70 una
épocade oro en la Universidad de
Chile. Pero también Alberto Pé-
rez fue pintor. Lo simboliza un re-
ducido conjunto representativo
de sus obras. Puede decirse que
estas, de un modo general, consti-
tuyen una constante, una oscilan-
te btisqueda de verba propia. Sin
embargo, a 20 afos de su muerte
cabe afirmar que la figuracion
constituy6 su via creativa mejor
lograda. Corresponde a un expre-
sionismo cada vez ms cargado
de angustia, de pesimismo exis-
tencial. En cuanto a factura, su pe-
riodo més temprano ya muestra
una sdlida construccion del cua-
dro fundamentado en Cézanne,

Museo de Arte Contemporaneo y Museo de Bellas Artes:

En el barrio Bellas Artes

miento a la abstraccién, con la

lensa “Primavera en el Arraydn”.
Los dos afios siguientes traen un
virgeradicaly la

0Obra de Alber-
to Pérez Mar-
tinez que se
exhibe hasta el
28 dejulioenel
Museo de Arte
Contemporé-
neo (MAC).

Mucho més atractiva que la
realizacién anterior parece, de
1966, “Barricada”. Significa un

quese alolargo desu

del llamado Grupo

yunavueltaalore-
conocible. Es un collage con peda-

trabajo como el de

de poemas del artista, en forma de
libros ilustrados por Tatiana Ala-
mos y de una Geopolitica de Chi-
le, 1éminas redondas con imdge-
nes pldsticas en blanco y negro de
Balmes, Barrios, Bru,

més serena dentro de lo expuesto.
De 1968 en adelante, el compro-
miso politico se volvers una cons-
tante, asimismo provista de varia-
ciones “estilisticas”. A la manera
de las vallas cubanas o coloridos
aﬁdmspropagand.\stas delarevo-

6n armada, encontramos una
ejecucion a diio con Patricia sra-
el. No obstante, el festivo produc-

més llegando hasta Lima, La Paz
y Buenos Aires. Asf, los prohom-
bres de pie, ecuestres o sentados
se disuelven en sus bases respecti-
vas, las cuales se duplican super-

poniéndose. Sobre el

Garreaud, F ALBERTO PEREZ fundamento de las
Munita. MARTINEZ A distintas orientaciones

ElMuseoNacionalde | 20 ANOS DE arquitectonicas de los
Bellas Artesacogelaori- | SUPARTIDA. importantes plintos,
ginal temdtica de An- | Pequefio conjunto  nacen lturas orna-
drés Durén (1974). Co- | de trabajos mentales con frecuen-
mo yalo habifa exhibido | representativos de  cia plenas de armonfa
antes, para €l la muche- | su desarrollo y encanto formal, o
dumbre ciudadana, en | creativo. bien burlonas, miste-

su paso diario por la ur-

be, ya no mira los mo- | Arte

Lugar: Museo de

riosas.
Una nueva veta

tolleva, elsello des-

rael.

En buena hora, el expresionis-
mo y la impronta de Pérez retor-
nan, a través de dleos de 1973: so-
bre todo a través de “El enfrenta-
miento”, vigorosamente bien
compuesto y dotado de cierto sa-
bor goyesco; agreguemos “El ge-
neral”, triptico lleno de las defor-
maciones corporales de la sitira
esperpéntica. En otras dos obras
de fecha muy posterior (1991), y
mirada muy diferente, el expre-
sionismo conquista tanto una

produccién. Para empezar, tene-  Signo. Lo 1 aqui una demadera, dispues-  inesperada dosis de ternura trégi-
mos de 1946-1960 la concentrada  pintura por entero i i caen” dePisagua”
ividad de ” g o e especie de muro, desde ysuecoacaso deGoya, comoenel
elbonito “Retrato de Herta”. Lue-  que mds seguimiento de una for- ¢ inquisi- postrer triunfa la
govieneel primer cambio:laclara  mula poderosaque manifestacién  dores, ojos humanos de origen  desolacion amarga. Completa el
influencia cubista y el acerca- de una individualidad propia. ~ grafico. Cabra considerar este sintético conjunto una seleccién

a
sus héroes patrios, a pe-

Fecha hasta el 28

dentro del homenaje
patrio callejero nos

sardelodestacadodesu | de julio. propone Durén. Es la
emplazamiento. Para intervencién de los re-
remediarlo los disfraza | MONUMENTO lieves metélicos que
con sus propios pedes- | EDITADO los monumentos por-
tales, provocando una | Los monumentos  tan pegados a sus ba-
obra por enteronuevay | trastocados enlas  ses. En el presente ca-
novedosa, a veces mas | imaginativas s0, dos vaciados que
artfstica que la ima; fotografias de ilustran batallas de
trastocada, frecuente- | Andrés Duran. nuestra Independen-
mente con aspecto de | Lugar: Museo ciaamplian su reperto-
masivo soldadito de Naclona\ deBellas  rio. Resina y bronce re-
plomo o de verista esta- emplazan aquf por pa-

tua de cera. Las amplias
fotograffas de Durdn
cumplen por entero, sin
necesidad de color, su funcién do-
cumental. Pero, esta vez, su reper-
torio se amplia més all4 de Santia-
g0: otras ciudades chilenas, ade-

Fecha hasta el 22
de septiembre.

ralelepipedos iguales
Ias cabezas de sus pro-
tagonistas numerosos.
El resultado se vuelve reiterativo,
mondtono, lejano del interés que
producen sus volumétricas inva-
siones en grandes formatos.

MUDEQ DEL PRADD




