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iorgio Morandi (1890-1964)
fue un personaje secreto y
silencioso. Autor de una

intura en apariencia sim-
ple y cotidiana, pero de suma profun-
didad y de atmésfera metaffsica. Se le
reconoce como uno de los pmtores de
muertas mas i

del siglo XX. “Su pintura figurativa se

diferencia del arte pictdrico de su tiem-

PO por poseer una intensidad, belleza

y atemporalidad tinicas. Sus bodego-

nes, sumamente personales en cuanto

a la composicién, cromatismo y luz,

llevan al extremo el afdn de pureza,

concentracién y esencialismo del artis-
ta”, subraya el curador del Museo

Guggenheim de Bilbao,

GUGGENHEIM DE BILBAO = Aborda nuevas fuentes del gran pintor italiano:

MORANDI

y su relacién cercana
con los Antlguos Maestros

Petra Joos. F

Morandi creé un len-
guaje que seduce e influ-
ye fuertemente, hasta
hoy, en las artes visuales,
en'el disefio y en la arqui-
tectura. Estd en la estética
minimalista, subyace en
el arte conceptual y rea-
parece en varios de los
mejores artistas britdni-
cos de hoy, como el mis-
mo David Hockney o Ra-
chel Whiteread.

Pero su personalidad
siempre se ubicé muy le-
jos de los estereotipos de
los artistas famosos. Vivié |
casi toda su vida enla ciu-
dad deBolonia. Fueelma- |
yor de cinco hermanos y |
era un hombre timidoe |
introvertido al que sus
tres hermanas menores
siempre cuidaron. Viaj6
muy poco. Solo pasaba
los veranos en las monta-
fias de Gissana, en la re-
gion de Emilia-Romagna.
Vivia y creaba en su casa:

fa recluido en

P
su dormitorio-estudio, "Flores”, Morandi, 1950. El Greco le inspira en ello.

que asemejaba a una de
sus naturalezas muertas, rodeado por
sus pinturas y objetos favoritos —ca-
jas, frascos y floreros—, y componfa
sus de manera sutil

teanterior: el Siglo de Oro espafiol, par-
ticularmente con El Greco y Zurbardn;
el Naturalismo del Seicento italiano y la
de Chardin.

diversa, con un dibujo que traza las
formas esenciales. También nacieron
allf sus hermosos paisajes. Tena en su
casa otro preciado tesoro: una bibliote-
cadeartee historia del arte, que le ser-
virfan para iluminar su mirada estéti-
ca; ademis d i i

Asf, la primera parte de la exposicién
instala a Morandi frente a la tradicién
del bodegén en el Renacimientoy el ba-
rroco hispano. Habla de su interés por
esa época de gloria en el arte, que se hi-
20 evidente en un hecho relacionado
con El Greco, de 1918-1919.

con sus contemporaneos, con el po-
simpresionismo, el futurismo y el efi-
mero movimiento de la pittura metafi-
sica. Giorgio Morandi reconoce en
1928: “Los antiguos maestros y moder-
nos me llevarona considerar con cudn-
tasinceridad y sencillez habfan produ-
cido obras vivas y llenas de poesfa”.
Ese capitulo clave y casi desconoci-
do —su relacién con los Antiguos
Maestros— no habfa sido estudiado
hasta hoy ni exhibido como lo hace el
Museo Guggenheim de Bilbao. Més
alld de sus comentadas relaciones con
El Giotto, Masaccio y Ucello, esta in-
vestigacién arroja una nueva mirada a
Morandi,a través desu arte que, esosf,
siempre “desaffa cualquier intento de
clasificacién”, subraya la curatona de
Petra Joos, junto a los i

Por entonces, el critico de literatura
Giuseppe Raimindi —amigo de Mo-
randi— recordé una visita que hizo a la
casa del pintor y vio un pequefio libro
sobre El Greco, una “Asuncién o Anun-
ciacién”. “Morandi habfa dirigido su
mirada hacia unas flores ubicadas a los
pies de los dngeles y santos. Y le habfa
dicho al crftico que “ningtin pintor mo-
dernoha pintado unas flores como estas
quehizo El Greco... tal vez solo Renoir”.
Los curadores destacan que ese interés
por las flores puede verse en varias pin-
turas maestras de Morandi. La exposi-
ci6n da cuenta, a su vez, del virtuosis-
mo del antiguo maestro en ese motivo.

Hay también pinturas de bodegones
de Morandi que evocan la composicién
arménica de obras de Zurbaran y Me-
Iéndez. El del pintor bo-

Giovanni Casini y Vivien Greene.
La fascinacién por las flores

La exposicin, a través de 50 pintu-
ras claves del artista italiano, junto a
pinturas de Antiguos Maestros invita
a un didlogo inédito entre ellas. Y bajo
el tftulo “Una mirada atrds. Giorgio
Morandi y los Maestros Antiguos” va
develando cémo “Morandi era un
perspicaz estudioso de la historia del
arte y se fij6 en ciertos detalles de esos
maestros que admiraba, como en las
flores de El Greco, o en la

lofiés de esos artistas habfa coincidido
con el redescubrimiento de esos maes-
tros en Italia. El historiador del arte Ro-
berto Longhi, cercano a Morandi, habfa
destacado a Veldzquez y Zurbardn en
sus publicaciones. Longhi fue ademds
el encargado de la mayor exposicion de
Maestros Antiguos en Italia y puso de
relieve laimportancia de Zurbaran para.
los artistas de entonces. “Lo describe
como el mayor constructor de formas
mediante la luz, luego de E1 Caravagglo
y antes de Paul Cézanne”.

La “Pittura Bolognese”

de las formas desde la luz, de Zurba-
rén”, destaca la curatorfa.

El Guggenheim de Bilbao divide en
tres capftulos las principales relacio-
nes de Morandi con esa historia del ar-

La Escuela Bolofiesa, que se desa-
rroll6 en Bolonia durante los siglos
XVI y XVII, inspir6 por cierto a Mo-
randi. El Guggenheim subraya que la

La exposicion investiga, por primera vez, la influencia de
determinados aspectos de los llamados Viejos Maestros en Giorgio  de la ciudad de Bolonia
Morandi, uno de los pintores de naturalezas muertas mas

innovadores del siglo XX. Autor de un lenguaje genuino, ascético y
profundo, cuya influencia se mantiene con fuerza en las artes

visuales, el disefio y hasta en la arquitectura.

Merggiel
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[
“Naturaleza muerta”, 1956. Pinta las formas esenciales de objetos humildes, dandoles una
grandeza y profundidad que trasciende.

Morandi

vivié casi como
un asceta reclui-
do en su dormi-
torio-taller en
Bolonia.

caracterfstica dominante de ese mo-
vimiento “es la interpretacién im'ne-
diata y expresiva del naturalismo...

lo que se observa en este pintor del
siglo XX. Adems, “el historiador del
arte Roberto Longhi concluye en un
libro que la obra del pintor italiano es
la de un nuevo encaminado en esa li-
nea”, sefiala Joos.

Morandi mir6 muchas de esas pin-
turasy tendfaa centrarse en ciertos ele-
mentos de ellas. “Se recuerda que, en
ocasiones, al visitar la Pinacoteca Na-
cional de Bolonia, permanecfa frente a
una obra del antiguo maestro Guido
Reni, de la Escuela Bolofiesa, —"Vir-
gen con el Nifio en gloria y los santos
patronos de Bolonia”—, conocida co-

mo “La Peste”. A Moran-
di le llam6 la atencion la
parte inferior de ese cua-
dro: “una representacion

cuyo tratamiento lo rela-
ciona con las propias for-
‘mas que ¢l dibuja”, resefia
el curador.

También se habria de-
jado seducir por unos
cuadros pequeios de
naturalezas muertas de
Giuseppe Maria Crespi,
un maestro bolofiés del barroco tar-
dfo, quien trabaj6 la pintura religio-
say el retrato, pero que hoy es famo-
50 por sus bodegones.

Meditaciones pldsticas
que detienen la historia

Eltercer capftulo se interna enla fas-
cinacién de Morandi por Jean-Baptiste
Siméon Chardin. El lleg6 a admirar
profundamente al maestro francés,
aunque ese sentir contraviniera a su
tiempo. Morandi era ajeno a las modas.
Y el artista de género francés del siglo
XVIII fue practicamente ignorado en
su época y hasta poco antes de la Se-
gunda Guerra Mundial.

Pero Morandi se sumergié en las
mds diversas publicaciones sobre
Chardin. Y le llama la atencién un art{-
culo del critico Henri de Prureux, de
1911, donde afirma, nada menos, que
“Chardin habrfa inventado la natura-
leza muerta autorreferente”.

Se publicé también una completa
edicién dedicada a Chardin, en 1932,
ilustrada por André Ridder. Y fue tal la
fascinacién de Giorgio Morandi por
ellaque recortdy colgé algunas de esas
ilustraciones de Ridder en su ascética
pieza-estudio y las hizo convivir con
sus pinturas y dibujos, con sus cajas,
frascos, botellas y floreros que ya inte-
graban la esencia de su vi

Pero la visita que hizo al Kunstmu-
seum de Winterthur, en 1956, fue cla-
ve, resaltan los curadores del Guggen-
heim. En esa ocasién pudo estar, jpor
fin!, frente a dos pinturas originales de
Chardin: “Naturaleza muerta con gra-
nadas y uvas” (1763) y una de las ver-
siones del “Castillo de Naipes”. En esta
tltima obra, Morandi se fij6 en la dis-
posicién de las cartas, contd el director
del Kunstmuseum. Y dibuja una serie
de composiciones que toman de “Cas-
tillo de Naipes”.

La muestra del Guggenheim exhibe
un cuadro sobre un joven que constru-
ye un castillo de naipes, cercana a una
pintura de Morandi, que emula las
formas geométricas de esos castillos
de naipes. Esa disposicién de las car-
tas, €l1arecogié en varias de sus pintu-
ras esenciales que tienen mucho de

geometrfa y de luz. Y que conforman
ese magistral conjunto de obra en
donde los modestos objetos y el su-
til uso del color engrandecen un
género de la pintura, amenazado
en un momento de desaparecer.
Pero que gracias a ¢l trascendi6 a
través de sus bodegones que
muestran —no predican— un as-
cetismo de signo mfstico, como se-
fiala el suplemento El Cultural del
diario El Mundo, de Espafia. Esa
iconograffa sigue celebrandose
como meditaciones plasticas en
las que parece detenerse la expe-
riencia temporal y la histérica.

Critica de cine

A propdsito de "Avengers: Endgame”:

El cine segun Thanos

CHRISTIAN RAMIREZ

En este momento, en este preciso mo-
mento hay una funcién de “Avengers:
Endgame” que estd comenzando, va a
mitad de la proyeccién o estd terminan-
do. A tablero vuelto. En versién subti-
tulada o doblada. En formato 2D, 3D,
4DX o IMAX. En sala normal o pre-
mium. Todos los horarios, todas las va-
riantes y en casi todas las salas.

Quienes por afios nos estuvieron ad-
virtiendo a grito pelado, cual profetas
en el desierto, que tuvié cuidado

buscando fickets libres, los que pagaron
mds del dobley el triple en la reventa—;
bueno, ellos estdn de fiesta. Tienen por
delante una cita de tres horas y 58 se-
gundos con personajes a los que fueron
siguiendo por afios, a través de una
veintena de pelfculas, y de ninguna ma-
nera quieren perderse esos instantes fi-
nales, ese desenlace que lo cambiard to-
do, y en una de esas, hasta la mismisima
historia del cine. O al menos eso es lo
que nos han hecho creer. ;Quiénes? No-
sotros mismos, ;quién mas?

i no tengo de

con la hegemontfa audiovisual de Holl-
ywood deben sentirse mds que vindica-
dos: su profecfa se cumpli6, al menos
por este fin de semana. Quienes hayan
tenido la peregrina idea de asomarse al
multicine para ver algo que no fuera de
superhéroes, lo siento por ellos. Tal vez
debieron quedarse en casa, surfeando

una franquicia que haya dependido
hasta tal punto de la desbordante pul-
sion de su audiencia por escapar al inte-
rior de esas tramas, esos personajes y
sus poderes, y eso que soy de la genera-
cién que vio la “Star Wars” original en
el cine, fantase6 con “Indiana Jones” y
vio volar enbiciaElliot y ET, en un atar-
decer que parecia no tener fin. Doy fe
que semanas de mi infancia se fueron en

por Netflix.
En cuanto a los otros, a todo el resto
—los que pr su entrada a

tiempo, los que recorrieron sala por sala

res, exprimirlas hasta la tltima gota e

inventarme nuevas; pero si hoy estu-
viera en el mismo lugar, me ahorrarfa
todo eso: Marvel, DC y sus competido-
res estdn dispuestos a hacerlo por mf;
invirtiendo en el proceso una gigantes-
ca cantidad de recursos, enrielando una
pelicula tras otra, contratando estrellas
a granel, en pos de recrear alambicadas
fantasfas sobre las que se informa, se
postea, se polemiza y se teoriza sin ce-
sar. Claramente ya no se trata de un jue-
0 de nifios, sino de un pasatiempo di-
sefiado para jévenes y adultos, donde ti-
tulos como “Black Panther” o “Captain
Marvel” yano serian mera entretencién
dominguera sino ademds documentos
sobre orgullo racial y un manifiesto fe-
minista, ;Cudndo esto se transform en
parangén cultural? ;Siempre lo fue?
La verdad, da casi lo mismo. Sea gra-
cias a la devocion de los fanboys, la des-
quiciada cobertura de los medios o el
genuino interés de mas de algiin exper-
to, esa batalla se gan6: mds que en saber
si “Endgame” es una buena o mala pelf-
cula, la gente estd ms interesada en sa-

No tengo recuerdos de una franquicia que haya dependido hasta tal punto de la deshordante
pulsién de su audiencia por escapar al interior de esas tramas, esos personajes y sus poderes.

ber qué ocurrird con los destinos de
Tony Stark y sus amigos, cudles serdn
los protagonistas de la nueva fase de
Marvel, qué minorias o grupos de inte-
rés serdn representados en los préximos
filmes, o si acaso esta tardfa fascinacién
mundial con los superhéroes —que,
mal que mal, son un anticuado invento
del siglo XX— no es sino una escapista
respuesta a la sociedad de hipervigilan-

cia y nacionalismo que lentamente ha
emergido en la tltima década. No es ca-
sualidad que Thanos —el galactico vi-
llano de “Infinity War” y de la actual
“Endgame”— evoque la figura de un
autéerata. Tampoco que los héroes de
estos cuentos estén condenados a derro-
tar el mal una y otra vez, con tal de man-
tener la ilusion de la ficcién. Ojald fuera
asf de fdcil, asf de simple.
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